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Der Bass ist die Grundlage oder 
das Fundament, auf welchem die 
Musik gebaut ist. Deshalb hat der 
Contrabass, als tiefstes Instrument 
im Orchester, eine hohe Bedeu- 
tung. 

Es liegt nicht in meiner Ab- 
sicht, eine genau fortsehreitende 
Elementar-Contrabass - Schule zu 
schreiben; vielniehr soil es ein 
Werk sein, urn jungen Musikern, 
welche sich dies em sckwierigen 
Instrumente ernstlich widmen 
wollen, Geiegenheit zu geben, 
(auch ohne Lehrer) durcli Fleiss 
und Ausdauer beim Studieren 



Preface. 



The bass is the corner - stone 
or foundation on which music 
is built up. Hence the Double 
Bass, as the lowest instrument 
in the orchestra, is of great 
importance . 

It is not my intention to write 
a regularly progressive Method 
for the Double Bass; this work is 
rather intended to afford young 
musicians, who seriously devote 
themselves to this difficult in- 
stiumeixt," an opportunity (even 
without a teacher) of training 
themselves, through industrious 
and persevering study, to be 



sich zu guten Contrabassisten f fir | good douLle-bass players in the 
Orchestermusik zu bilden. I orchestra 



Deshalb habe ich Etiiden, welche 
bisher noch nicht veroifentlicht 
waren, gesanimelt, auch den Or- 
chester werken grosser Meister 
die hervorragendsten und schwie- 
rigsten Stellen entnommen, urn 
dieselben dem Schiiler als Studiuni 
zu bieten. 

Doch vor allem ist notwendig, 
dass der Schiiler ineine Schule 
vom Anfang an genau nach 
Vorschrift beginnt, sollte derselbe 
auch schon etwas Kenntnis vom 
Spielen des Contrabasses haben. 

Folgende Zeichnungveranschaulicht 
dem Schiiler: 

1.) Die Haltung des Korpers, 
welche gerade und womoglich 
unbeweglich beim Spielen sein muss. 
Das viele Bewegen des Korpers, 
sowie auch des Instrumentes ist 
eine iibele Angewohnheit. 

2.) Die Haltung des Instrumentes, 
welches mit dem Kbrper ziemlich 
in einer geraden Linie stehen muss. 

3.) Die Haltung der linken Hand 
auf dem Griff brette. 
4.) Haltung und Fiihrung d. Bogens. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig. 



For this reason I have collected 

r 

Etudes hitherto unpublished, to- 
gether with the most prominent 
and difficult passages from the 
orchestral works of great masters, 
in order to give them to the 
learner as a study. 

But it is needful, above all, 
that the learner should begin my 
School from the outset exactly 
according to directions, even 
if he already possesses some 
knowledge in playing the double 
bass. 

The following illustration shows 
the learner: 

l) The attitude of the bcdywhich 
should be erect and, if possible, 
motionless when playing. It is 
a bad habit to be continually 
moving either the body or the 
instrument. 

2) The position of the instrument, 
which must stand nearly perpen- 
dicular and parallel with the 
body. 

3) The position of the left hand 
on the finger-board. 

4) How to hold and guide the bow. 

SttdumdDniikvai RM-Qeida^Lelpzlg. 
Z.1648 



UpeflHCJiOBie. 

BacL-3TO synftaMeHT'L, Ha KOTopc*n> 
nocTpoeHa My3biKa. B-l Bii^y 3Toro 

KOHTp-L-OaCL, KaKT» IlHCTpyMeHT'B C1> 
CaMMMII HH3KHMII HOTaMH, IITpaeTt 

oneHL 6oJimiyK) pojil BHb opKeeTpls. 
3;vbcj> s\ BOBce He HaMl>peirc> imcaxB 
nojiHofi n To^Hoii a^eMeiiTapHon 
EiKOJbi jjflK KOHTpt-dacaj nanpoTiiBB, 
eAimcTBeHHaa nijib, pyKOBO^amaa 

MH010 BB ^ailHOMT. CJry*ia , B,C0CT0IlT'B 
B r B TOMtjHToCH flaTB B03M0/KH0CTB 

MOJo.uBnrb ^iysbiKaHTajvit, atejiaio- 
tittutt, cepte3H0 3aHaTLca H3y^eHi- 
ean> nrpH Ha 3tomb Tpy^HOMt 
HHCTpyMeHT^AaJKe 6e3T> noMoinn 
yHinejifl, ycoBepmeHCTBOBaTLca h 
CTan> xopoimiMH KOHTpaCacncTaani 

BB OpKeCTpli; KOHeHHO, Bt flaHHOftrB 

cjiyna'B TpeoyeTca HeMHoro rep- 
nlmia ii npiiJieacaHia. 

Bb BH#y 3Toro H36pajiB a jula 
ynpajKHeniii caMBia Tpy^HBia, #o 
HacToam,aro BpeMemi eme He o6Ha- 
po r ioBaHHBia MBCTa H3B coHinieHin 
camiXB BBi^aiomuxca komiiobiito- 
poBB 5 9TH ynpajKHeHia .hojwkhbi 6bitb 
no^eprHyTBi caMOMy Tm,aTe jibHOMy 
H3y^eHiio co ctopohbi y^eHiiKa. 

yHeHHK't .nojiaceHt HanaTB cboii 
ynpajKHeHia ct caMaro Hanajia ir 
CTporo cji^oBaTB ^aHHBiM'B eary 
npe^micaHiaM , B,6e3pa3jniMH0 J n]M r feeTT> 
jiii oHByace Kama jeh6o npe^Bapii- 
TCJiBHBTii 3HaHia, Kacai)in,UK*H nrptr 

Ha KOHTpB-GaCE, HJIH H'BT'B. 

HHacecji^yroniin pneyHOKB no- 
Ka3BiBaeT , B y^eHiiKy cjris;ryH>mee : 

1) noj[03KeHie Kopnyca, KOTopoe 
^ojjkho 6bitb bo BpeMii iirpti npniro 

H no B03M03RH0CTII HenO^BllJKHO- 

^acToe flBiiaceHie Kopnyca ii 
HHCTpyMeHTa ^ypHaa npiiBBriKa,0T'B 

KOTOpofl Heo6x0^1IMO OTy^HTBC«. 

2)/JiepHcaHie HHCTpyaieiiTa, kotopbih 
BMi'CT'fec'B KopnycoM-B nrpaiom;aro 

^OJIJKeH'B, no B03M0SKH0CTII ? HaXO- 

j^HTBca Ha oflHoii npawoii Jinmii. 

3) flepacame ji-bbou pynn Ha 
rpn*i. 

4)Rep3Kanie ji Be^eme cMBnKa. 

Copyright 1891 by Lyon £ Healy, Chicago. 




fig.l. $nr 1. 



Als vorziigliche Einfiihrung; in die Musiklehre, scnyeit sie jeder kennen muss, wird das in seiner Volkstumlichkeit 
und Klarheit nicht zu iiberbietende, dabei kurzgefasste und billige Studienwerk von Dr. W. Essner empfohlen: 

Das ABC der Musiklehre Preis Mk. ■-. 50 



Haltung 
und Fuhriing des Bogens. 




Fig. 2. $hi\2. 

Man halte mit dem Daumen und 
Zeigefinger (oeide ausgestreckt ) 
die Stange am Prosche fest, beide 
Mittelfinger lege man lose in 
den inneren Teil des Frosches 
und den kleinen Finger an der Seite 
desselben entlang, (Siehe Fig. 3.) 
Durch diese Haltung bekommt der 
Bogen Spielraum in der Hand, 
welches unbedingt bei punktierten 
Noten notwendig ist, da dieselben 
mit dem Handgelenk (siehe Fig. 4) 
ausgefiihrt werden miisseu. 

Ber Bogen muss mit geradem, 
losem Arm so tiber die Saiten 
gefiihrt werden, dass die Spitze 
des Bogens dieselbe Hone hat (vom 
Fussboden aus gerechnet), wie die 
rechte Hand. (Siehe Fig. 1.) 



How to hold 
and guide the Bow. 



^epaKajrie 
n Be^eme cMBinKa. 




^zs?^ 



Fig. 3. $nr.3. 

Hold the stick firmly at the 
nut with the thumb and forefinger 
(both stretched out), bend the 
middle and ring-fingers lightly- 
to touch the inner side of the 
nut, and bring the little finger 
against the side of the same (see 
Fig. 3) . In this position the how 
has room to play in the hand, 
which is absolutely essential in 
the case of dotted notes , as such 
must be executed with the aid 
of the wrist. (See Fig. 4.) 

The Bow must he drawn across 
the strings with a straight, loose 
arm in such a way, that the point 
of the bow remains at the same 
height (calculating from the f locr) 
as the right hand. (See Fig. 1.) 




Fig. 4. <£jir.4. 

Cmbkok'b tfepsKarLy HaTara 6ojib- 
nniM r t ii yKaaarejiLHMM'L najiBii;aMH 

(oOdtfOJTCKHBI 6BITB BBITflHyTBl); Cpefl- 

mii naaeirB KJia^eTca cbo6o^ho Ha 
BHyTpeHmoH) qacTB HaTffra,a ]\iii3imen 1 , B 
oTKJioHaeica HeMHoro B'B CTopony, 
oflKaKO BBime cpe^Haro najE&naJCM. 
$nr. 3.) TaKou cnoco6T> .nepacaHia 
CMBFnca ^aeT-B eMynpoHHoenojiojKeHie 
B'B pyirfe^TO 6e3ycji0BH0 HeoSxo^ioio 
npu nyHKTiipoBaHHBixTb HOiax'B, 
KOTOptlfl ncnojiH«ioTcaBceio khctbio 
pyKii. (Cm.*ht.4.) 

npftMo BBiTimyTaa pyKa BejjeT'B 
CMBraoK r b cbo6o#ho no CTpyHaMT*, 
npnneirB KOHenTB cMBWKa ^ojiacemE. 
Haxo^iiTBca Ha Toil ace BBrcoi"E, 
(cHiiTaa ottb ocHOBamfl), Ha KaKoS. 
Haxo.a.HTea npaBaa pyKa. (Cm.<hlt. 1.) 



Haltung der linken Hand. Position of the left hand. ftepjKame jtebok pyKii. 



Von der linken Hand lege man 
nur das innere erste Glied des 
Daumens an die hintere Seite des 
Halses, jedoch jiicht so, dass der 
Hals mit der Hand umspannt 
wird. Die Finger lege man auf 
die Saiten, wie Fig. 5 zeigt. 




Fig. 5. 
$nr.5. 



With the left hand, lay only the 
inner side of the first joint of 
the thumb against the rear side 
of the neck, but not in such a 
way that the neck is encircled 
by the hand. Place the fingers 
upon the strings as Pig. 5 shows. 



H3-B najim.eB'B jiIsboii pyKii noMl;- 
m,aeTca 6ojiBuioii najieivt cbohm^ 
BHyTpeHHjDvi'B cycTaBOMT> Ha sajjiiefi 
CTopoffEj npu BTOMT* HyacHO saoo- 
I'HTBcao tomt> ^toGbiohb He OOBHBaJTB 
techo Hiei[Kii. ct a jiBHBie n a ji li- bi 
nojraraiOTCfl Ha CTpyHBi TaBVBj KaK.-B 
noKa3a«o Ha ^nrypf, 5. 



AIL' Rdehte 
vorb'.'haltcn. 



TEIL I. 

Erklarung-derNoten 
und Zeieben. 

Zum Bezeiehneii der Tone be- 
dient maji sieh der Noten, urn 
diese wieder nach der Hohe und 
Tiefe zu unterscheiden, eines 
funfzeiligen Notensystems. Die 
Noten werden auf, zwischen, fiber 
und unter die Linien desselben 
gesehrieben. 

Die Not en auf den Linien heissen: 



^ 



£ 



g h d f 
zwischen den Linien: 



m 



a c e g 

D.ie Noten auf und zwischen den 
Linien heissen also: 



PART L 

Explanation of the Notes 
and Signs. 

To represent Tones we employ 
Notes; to distinguish between 
high and low notes we use the 
Staff of 5 lines-, the notes are 
written either on, between, a- 
bove, or below the Staff-lines. 



The notes on the lines are named: 



HACTL I. 



P 



g b d 
between the lines: 



3 



a c e- g 

The Notes on and between the 
lines are therefore named: 



r««Wa^rBeBB8fl 
! BfanufoTEKA 

t.ccp 
Jto.jt. h. Rmm 

06T.5ICHC«ie I10TT> 

If 3IIUK0«T>. 

J.ia o6o3im i ieHi« uiykoh'R c.Ty- 
3Karj>HCTw,;wii pasHH*iifl bbicok:ixi> 

II HII8KILVI. 3BYECJ>'B-IIJITIICTpCJ t imW 

HCT>/an cncTejfa, jictbi niiiryrcfl 
na, Mea^y, rofltiii/a^'L .iHFiflii.ii 

3TCH CIICTeML. 



Hotbi ha ^nniiiXTb. KasHBaioTCJi: 



co.il en pe *u Jia 
Meax^y jiimiaMii: 



.IS %(j Mil CC.lt 

Hotbi Ha^T ii Mer^y jiiHiflMn 

Ha3HBaH)TCfl C.Tt^OBaTeJILITO: 



s 



g a h(b) c d 
cojl Jia. cji 30 pe 



e f g a 

Mil *a C0JB JM 



Die Noten unter den Linien: 



The notes below tre lines: 

fed c h(b) a g 
<!>a Mn p £ — £*> — efl— ^ a-H co.tl 



HOTBI BO^T. JILHiiDIII: 



^ 



^^^rrn 



Die Noten fiber den Linien: 



m. 



The notes abo^e the lines: 

* hmhM-I4-M- 



Hotw na;n* .in ni 5i Mil: 



— ft ft?) c d e & 



a bib) c - 



cn ac pe mh *a cojiB w en 30 



Urn die Noten aber auch in ihrer 
Zeitdauer unterscheiden zu konnen, 
teilt nian dieselbon ein in gauze, 
halbe,viertel, aclitel, sechzelmtel 
etc. Noten, z.B. 



To distinguish between the valve 
(duration) of the different notes 
they are written as whole, half, 
quarter, eighth, sixteenth- notes, 
etc., e.g. 



m 



Ganze, 
whole note, 
H ^jiafl HOTa, 



Halbe, 
half. 

HOJIOBHHHaa, 



Viertel,. 

quarter , 

V4 



Aohtel, 

eighth, 

1/8 



fljia pa3Jin^ifl 6ojiBnie2 hjih 

MeHBBiefi ^JIHTCJIBHOCTH HOT*, 

nxt pa3,n'fejiflioT , B Ha u; , BJiBiff,nojio- 

BHHHBia, HeTBepTHH, BOCBMBIJI, 

mecTHa^i^aTHa h. t. k. hotbi. 

Sechzehntel. 
sixteenth. 

% 



i 



p 



p 



f 



Z.1648 
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Es kommt aber audi vor, dass 
in eiriein Alusikstiicke eine Zeit 
lang kein Ton klingen soil. Dann 
bedient man sich dazu der Pausen, 
die ebenfalls in ganze, halbe, 
viertel, achtel, seehzehntel etc. 
Pausen eingeteilt werden, z. B. 



It also occurs in compositions, 
that for a time no tone at all 
is heard, that one or all of the 
parts pause, which is expressed 
by Rests, likewise written as 
-whole, half, quarter, eighth, 
sixteenth -rests etc. 



CjiynaeTca, hto bt> nbecfc h'EKOto- 
poe Bpeio He AOJUKem* 3ir/wi> hit 

OflllH* 3ByKT>; AJM 3T0rO CJIVJKaT'B 

naysH, kotopbih TaKSKe ataTca 

Ha ivklblfl, nOJLOBHHHHfl,^, *lg, 

i/ 16 u. t. «. nay?H, Hanp. 



Ganze. Halbe. 

whole rest, half, 

ivhjiafl iiora, nojioBiimr'aH. 



Viertel, 

quarter, 

1/4 



Achtel. 

eighth. 

1'8 



Seehzehntel. 

Sixteenth. 

1/16 



1 .Takt -Pause. 5 Takte. 8 Takte. 15 Takte. 
1 measure rest. 5 measures. 8 measures. 15 measures 
1 TawrL naf3i,i. 5 TaKTOBt. 8 TaKTOBi>. 15 TaKTOBt. 



^fe£ 



3 



i 



13 



(j fl.me i 



5 



Jedes Musikstiick wird in Takte 
abgeteilt durch Striche, welche 
das Liniensystem senkrecht durch- 
schneiden; diese Striche heissen 

Taktstriehe: — 



Die gebrauchlichsten Taktarten 
in der Musik sind folgende: 

alia jreve 



Every piece of music is divided 
into measures by lines drawn 
perpendicularly through the 
staff: these lines are called 



Bars: 



In music there are various kinds 
of Time, as: 



§ jO or more. 

iijui 6oabifie. 

BctfKaH MV3biKajiBHaii nteca #1i- 

JIMTC5I Jia TUKTW tiepTHMH, KOTOpLIfl 

nepecisKaioTTj hoth} t k> CMCTeMy 
n Ha3BaHH JMiiiaMH TaKTa. 



Bt> MyauK* MMi5K)TCfl c-Tt^yiomie 

pO#LI TaKTOB'L: 



V tt ft 



m 



E£ 



S \I 



fcfc 



Vier-Viertel-Takt. 

4/4 time. 
HeTwpe MeTBepTii TaKTa. 



D'rei-Viartel-Takt. 

3/4 time. 

Tpii MeTBepTii TaKTa. 



Zwei-Viertel-Takt. 
-/4 time. 
JI,B'b neTnepTii TaKTa. 



Z wolf- Achtel -Takt. 
12i8 time. 
JIlB'feHa^ItaTI. BOCLMMXt TaKTa. 



3EB 

s 15 



3^ 



1 



i 



w=& 



m 



s 



H: 



!t 



Neun-Achtel-Takt. 

9/8 time. 

3,eBHTb bocbmhxtj TaKTa. 



Sechs-Viertel-Takt. 

6/4 time. 

TUecTB MeTBepTeS TaKTa. 



Sechs-Achtel-Takt. 
6 ''8 time. 

IIIeCTb BOCBMMXTb TaKTa. 



Drei-Achtel-Takt. 

3/8 time. 

Tpii BOChMMXT> TaKTa. 



Das einfache Kreuz (jj) vor einer 
Note erhoht dieselbe um einen 
halben Ton, und das Doppelkreuz 
(k) um einen ganzen Ton. 

Das Be (1?) erniedrigt die Note 
um einen halben Ton, und das 
Doppelbe (W) urn einen ganzen Ton. 

Das Auflosungszeichen (i|) lost die 
einfache Erhohung od.Erniedrigung 
wieder auf und setzt die Note in 
ihren urspriinglidien Stand zuriick. 

Wenn vor einer Note ein $' stelit, 
so wird an deren Namen die Silbe 
„is" angehangt. Es gibt folglicb 
c-eis, d-dis, e-eis, f-fis, g-gis, a- 
ais,h-his. Wenn vor einer Note ein 
h steht, so- wird an deren Namen 
die Silbe „es" angehangt, folglicb 
o-ces, d-des, e-es, f-fes, g-g*es, a-as. 

Nnr statt bes heisst es b. 



A single Sharp(^) before a note 
raises the same by half a tone, 
and the Double -sharp (x) by a 
whole tone. 

The Flat (W lowers the note by 
half a tone, and the Double -flat 
(pM by a whole tone. 

The Natural (t|) annuls the 
raising or lowering of a note 
by a single sharp or flat, thus 
restoring the note to its original 
pitcn. When a$ stands before a 
note the word "sharp" is affixed 
to its name; we therefore have 
c-c-sharp, d-d#, e-e#, f-f#, g-gfc, 
a -a?, b-b#. When a P stands 
before a note, the word "flat" is 
affixed to its name, thus: c-c-flat, 
d-db, e-eb, f-fb, g-gb, a-ab b-bb. 

In German b=h, and bb=b. 

Z. 1648 



Sie3t(jf) nepeATb hotoh iiobli- 
inaeTT> ee Ha no.n>-TOHa, abohhoh 

^ie3'b (x)_ Ha HVEJIMII TOHT>. 

BeMOJiB (b) noHH3£aeTT> HOTy Ha 
nojiTj-Tona ii ^bohhoh 6eM0Jii> 

W_ Ha H, r fejIBIH TOH r B. 

BeKapt, 3HaKi> oiKa3a (i|), yHii- 
MLToacaeTTb npodoe HOBbimeHie hjih 
noHHaceme h ^aen> HOTij e& 
nepBOHanajiLHoe 3ira i ieHie. 

Ecjih nepe.ni. hotoh CTOHTTb 
3^10.$, to kt» He^. npirSaBJifleTca 
cjiobo ^Aiea^- h-ms'l ^o mli nojiy- 
^aeMT, ^o.^iea-L, H31, pe-pejf, 

MH-MH#, *a-«I>a|, C0J1L-C0JIL?, Jlfl 

-jih^h ch-cm1 Ecjih ace nepe^Tb 

H0T0H CTOHTl, SHaKTb I?, TO Kt HeH 

iipn6aBJiaeTCfl cjiobo „6eM0JiL u h 
H3T. fto mli nojiyiiaeMTb ,no 6eM0JiB, 
H3T, pe-peb, mh-mh(» h..t.«. 



Tonstufeii und Tonleitern. 

Die Entfernung von einem Tone 
zum andern nennt man „inter- 
vallr 

Man bezeiehnet die Tonstufeii mit 
folgenden lateinischen ftameii: 



3 



Degrees and Scales. 



The difference in pitch be- 
tween two tones is called an 
Interval . 

The degrees of the Scale are 
named as follows: 



06t> KHTepBaJiaxTb 

ii raMMaxTi. 

Pa3CT0*iHie on. o^noro Tona #0 
Apyroro Hasi.iBaioT'B HHTepBajroMb. 

MHTepBajiu o6o.3iia4aH)Tca ca^y- 

IOm,KMM .HaTMHCKHMH liaBBaHiflMJf: 

iSr 



mm 



JZL—JZL 



JO. 



Prime, Secynde, Terz, Quarte, . Quinte, Sexte, 

Prime, Second, Third, Fourth, Fifth, Sixth, 

IIpHMa, CeKyiwa. Tepum, KnapTa, KiwHTa- CewcTa. 



Sept hue, 
Seventh. 
CeiiTiiMa, 



Oktave. 
Octave. 
OKTaua. 



Eine Folge von Tonen von 
einem Grundton bis zu dessen 
Oktave nennt man Tonleiter. Die 
Tone c, d, e, f, g, a, h, e z. B. 
bilden eine Tonleiter, und zwar 
heisst eine solche „diatonische" 
Tonleiter. Von jedem Ton aus 
kann eine diatonische Tonleiter 
gebildet werden, nur muss sie 
stets aus 2 ganzen i halben mid 
wiederum 3 ganzen und 1 halben 
Ton bestehen. 

Die Tonleitern unterscheiden sich 
wiedcr in Dur- (harte) and Moll- 
(weiche) Tonleitern. 

Die Durtoaleiter untersclieidet 
sich zunaVhst von der Molltonleiter 
durch die dritte Stufe. Wahrend 
erstere mit zwei ganzen Tonen 
beginnt, bestehen die drei ersten 
Stufen der Molltonleiter aus ei- 
nem ganzen und einem halben 
Ton. Ausserdem erhoht sich in 
der Molltonleiter der sechste und 
siebente Ton beim Aufwartsspielen 
urn eine n halben Ton, beim Ab- 
waitsspielen fallt jedoch diese 
Erhohung wieder weg, z.B. 

C-dur. C-major. ( H°- MaiK0 P rl> - 



A succession of steps, from 
a fundamental (prime) to its 
octave is called a Scale. For 
instance, the tones c, d, e, f, 
g, a, b, c form a scale, which 
in this shape is called a dia- 
tonic scale. Diatonic scales can 
begin on any tone , but the 
succession of tones must always 
be the same, namely 2 whole, 
1 half, 3 whole, and finally 1 
half-tone. 

The Scales are divided again 
into Major and Minor. 

The Major scale differs firstly 
from the Minor in its third 
degree, which in the major 
scale is two whole tones (a 
major third) from the prime ; 
in the minor scale one tone 
+ a semitone (a minor third) 
from the prime. Besides, in 
playing upward, the sixth and 
seventh degrees of the minor 
scale are each raised by a se- 
mitone; in playing down they 
are as in major. 

C-moll 



Pji/Vb tohobt. oit OAiioro OCHOBHarO 
TOHa £o ero orcTaBbi Ha3biBaeTCH 
raMMoio. Ha up. tohh #o, pe, mh, 
$a, cojil, jih, en, #0 oSpaaywrb 
raMMy k TaKyio raMMy HaatiBaioTTb 
,,AiaTOHHiecKOM raMMoS."_ Otb 
KaiKflaro Tona mojkho o6pa30Barb 
aiaTOHiiieeKyio raMMy, no OHa 
Bcer^a ^ojuKmi RMibn, ejili^yiouqH 
nopa,50KT>: 2 u, r 1toix r b TOHa, Inojiy- 
TOH r i>, saT^MTi onaTT> 3 nisjitixt 
TOHa h miKOHen,!. 1 nojryTOH r b. 
TaMMu pasA^JiflioTCH na Maacop- 

Hblfl II MHHOpHblfl. 

MajKopHbia raMMbi cymecTBeHHO 

OTJIMHaiOTCa OTTb MMHOpHHXt 

TisMTt, mto nepBbre #Ba Tona nxt 

CyTb IVBJILie TOHbl, MCJKfly T'EM'L 
KaKt MMHOpHtlfl raMMa IIM'fceT'L 
B-b Ha^iaJllj 0,HMHT> H.'BJrblH TOHt 
H OflHHT, nOJiyTOHTb; KpOMli TOrO 
BT> MHHOpHOM raMMlS nOBLUHaiOTCH 

mecToii h ce/iLMoii tohu Ha 
nojiTOHa npn Bocxo^ameMt no- 
paflirB, npn HHcxoflaiipyrb ace 3to 
noBMineHie OTna ( u;aeT'b. 
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Von der chromatischen Tonleiter spater. The chromatic scale is given later. xpoMawiecKOH raMM* HH?Ke. 



Die nachstehenden italienischen Worter, 
welche in muaikalischen Kompositionen sehr 
haufig vorkommen, sowie deren Bedeutung, 
soil jeder Schiller auswendig lernen: 



The following Italian words and the respective 
meanings thereof should he committed to me- 
mory, as they occur frequently in musical com- 
positions: 



Cjii^yiomifl HTanMHCKia csioBa , KOTopus 
BcrpiiaioTca oiem, Haoro vb HysHKaabHtixb c<> 
HiiHeHiiiiTb, sojdkhh 6hh, 3ayieHH BMfccrb ci. iix-b 
3Ha*ieRieM> Kaamfcon. yieHHKOMfc Hau3ycTb: 



Accelerando (accel.) . . beschleunigend. 

Adagio . gemassigt, sanft, langsam. 

Adagio assai, di motto, pe- 

sanle sehr langsam. 

Ad libitum (Ad lib.) . . nach Belieben oder Willkfir. 

Agitato unruhig, bewegt. 

Alia Breve kurz, nach. kuxzer Art. 



Hastening. YcKopafl. 

Leisurely, smoothly and slowish. yn*peuH0, hIukho, thxo. 



Allegretto 



etwas rasch. 



rasch, lebhaft. 
leidenschaftlich, stiirmisch. 
angemessen schnelles Zeitmass. 
nicht zu rasch. 



Allegro (AllL) .... 
Allegro furioso .... 
Allegro giusto .... 
Allegro ma non troppo 
Allegro moderato (AllL 

modiSL) massig lebhaft. 

Andante (And^J . . . gehend, schrittmassig. 

Andantino (And&2£) • • ein wenig lebhafter als Andante. 

Animato, eon anima . . belebt, frisch, mit Seele. 

Appassionato leidenschaftlich. 

A tempo im ersten Zeitmass. 

Attacca ohne Uhterbrechung weiter. 

BriUante (brill.) . . . glanzend. 

Brio, brioso Feuer, feurig. 

Bttrlesco scherzend, possenhaft. 

Oalando (cal.J .... abnehmend, allmahlich schwacher. 

Cantabile singend, gesaQgreich. 

CapricctOSO ..... mitneckischem, launenhaften Vor- 

trag. 
Colla parte mit der Hauptstimme. 

Commodo bequem, gemachlich. 

Con fuoco , mit Feuer. 

Con moto ...... mit Bewegung. 

Con spirt to mit Geist. 

Crescendo (cresc.J . . . wachsend,mitzunehmenderStarke. 

Decrescendo (deer esc.) . abnehmend, mit abnehmenderStarke. 

Deciso entschieden, bestimmt. 

Diminuendo (dim.) . . abnehmend, schwacher werdend. 
Dolce , dolcissimo (dol., 

dolciss.) lieblich, zart, sehr lieblich, sehr zart. 

Dolenle ....... Hagend, wehmiitig. 

Energico bestimmt, kraftig. 

Espressione con, espressivo 

(espr.) ...... mit Ansdruck. 

Forte, Fortissimo (f. t ff.) stark, sehr stark. 

GlOCOSQ ,,..., scherzhaft, tandelnd. 

Grave ....... schwer, abgemessen, ernst 

Oraxioso, con graxia . . anmutig, zierlich, mit Anmut. 

Largo ...,.«. breit, gedehnt. 

Larghetto ...... etwas bewegter als Largo. 

Legato . gebunden. 

Leggiero {legg.) .... leicht, ungezwungen. 

Lev to . langsam. 

Vistesso tempo .... dasselbe Zeitmass. 

Maestoso majestatisch, erhaben, grossartig. 

Maggiore (franx. majeur) Dur (harte Tonart). 



Very leisurely and impressively. 

According to fancy. 

Agitated. - . 

Short, short style. 

Quicker than andante but less 

quick than allegro. 
Briskly. 

Furiously brisk. 
Briskly, but in strict time. 
Briskly, but not to excess. 

Moderately brisk. 

Easy going, walking time. 

Somewhat quicker than andante. 

With animation, heartily. 

Passionately. 

Revert to first tempo. 

Go on without a break. 

Brilliantly, gaily. 

Noisily, with fire. 

Comically. 

Dying off in respect of time and 

sound. 
Singingly. 
Capriciously. 

In sympathy with the principal 

theme. 
Easy-going. 

With fire. 
With motion. 
With spirit. 
Increasing in force. 
Decreasing in power. 
With decision. 
Decreasing in force. 

Softly, most-softly. 

Plaintively, 

Energetically. 

With expression. 

Loud, very loud. 

Merrily, jokingly. 

Gravely, solemnly. 

"With grace, elegantly. 

Broadly. 

Somewhat quicker than largo 

Bound, tied, slurred together. 

Lightly, unconstrainedly. 

Slowly. 

At the same pace. 

Majestically, sublimely. 

Major. 



OieHB MesieHHO. 
Bo xeJiaHiio. 
Ee3noKoftHO, jkhbo. 
KopoxKO, COKpaiueHHO. 

HeMHoro cnopie. 
CKopo, aenso. 
OrpacTHO, 6ypHO. 

CopaSMipHHlTB CKOpHMfc T6MII0. 

He arHuiKOJi'b cgopo. 

ysifcpeHHO citopo. 

He otoh& MeflJtenHo. 

HeMHoro caopie 'rfcin. Andante. 

OflyaieaJieHHO. 

CrpacTHo. 

Bi> nepBOHanaJihuoMii reMno. 

HpoflpaaaiTi. 6e3t nepeptiBa. 

BaecEHflte. 

Ob oraeirB. 

HlyTjraBO. 

OcaaCiBaa. 
Htoyie. 

Bs> manoBJmBOMi., KaapH3H0in> TOirli. 

Cflfcrya sa nepBHMt roaocoK*. 
YsoOho, HenpnHysyieimo. 
Ob oraeirB. 
OaiHBJieHao. 

Oh jrymott, OflyxoTBopeHno, 
HapocraH, ycHminanci.. 
Caabas, ocaa6'KBaH. 
PfennrrejiBHO, oupcjrfcioHrio. 
Ciiaaaa, B °s ocjia6i>Bsui. 

Mhjio, ufcamo, oieHh irhacHO. 
MCajio6ao, rpycTHo. 
PiuiHTOJLbHO, snepraraHo. 

Oh. BHpaacenieM'i.. 

&TJIF.HO, O'ICUfc C.U.IbHO. 

Htyr^aBO, nrpnim. 

BaacHO, cepr,e3iio. 

Ipauio3iio, iisamao, c& rpanieit. 

HlHpOKO. 

HeMHoro cicopte, nfocu Largo. 

Cbh3Ho, c^epjrcaHO, 

JlerKO, HenpHHyajj^aHO, 

MeaJienno. 

Tort-ace camaft TaK-n>. 

BeaBraecTBeHHO,6TOropoffHo,rpanAio3HO 

Bi. Hawopnojifi. Tout. 



Marcato (marc.) . . . 

Marciale 

Meme mnuvemeni ifranx) 
Me? to, me no forte . . . 

Mexxa voce 

Memo forte {mfc . . . 
Minor e (franx. mineur) . 
Modcrato (mod£) . . . 
Molto, di molto .... 
Morendo (nwr.) . . , . 
■$£osso, piu mosso . . . 
Non tanto, -non t?'oppo . 
Patetico (/>*. Pathetique) . 
Piano, Pianissimo (p., pp.) 
Piu, piu mosso, piil streito 
Plus vite (franx.) . . . 
Poeo a poco .... 
Portamento di voce „ . 



hervorgehoben, markiert. 

marschmassig. 

dasselbe Zeitmass. 

weniger, weniger start. 

mat halber Stimme. 

halbstark. 

Moll (weiche Tonart). 

gemassigt. 

Bebr yiel. 

sterbend, verhallend. 

bewegt, bewegter. 

nicbt zn sehr. 

erhaben, feierlich. 

schwach,leise,sehr8chwach,Behrleise 

mebr, bewegter, eilender. 

viel, scbneller. 

nacb und hach, allmahlich. 

Das „Tragen" der Tone von einem 
Ton zum andern, das Verschmel- 
zen eines Tons in den andern. 
Presto, p'estissimo . . . schnell, im scbnellsten Tempo. 
Rallentando (rail,) . . . zogernd, allmahlich langsamer. 
Einforxando (rfx.) . . . verstarkt. 

Risohito entscMossen,mitkraftigemVortrag. 

Bitardando, ritenuio (rit., 

riten.) zuruckhaltend, zogernd. 

PubatO in willldlrlichem Tempo. 

Scherxando , snherxoso 

(scherx.) ..... scherzend, tandelnd. 

Sempre immer. 

Bforxato (sfx.) .... verstarkt, hervorgehoben. 
Smorzando (smorx.) « . verloschend, hinsterbend. 

Sonore « klangreich, sohallend, 

Sostenuto (sosten.) . . . ausgehalten. 
Staccato (siacc.) . . . abgestossen. 
Siringendo, streito (string.) eilend, scbneller. 
Tempo comodo .... bequsmes Zeitmass. 
Tenuto (ten.) ..... gehalten. 

Yeloce schnell, geschwind. 

Vivo lebhaft, lebendig. 

Vivace, vivacissimo , , lebhaft, sehr lebhai't. 
Volti subito (V, S,) ► , sehuell umwenden. 



Well marked, emphasised. 

Martially, warlike. 

At the same time. 

Less, with les.s power. 

At half voice, subdued. 

Half-loud. 

Minor. 

Moderately. 

Mnch, very much. 

Dying away. 

"With motion, with iucreascd motion 

Not too much. 

Pathetically. 

Softly, very softly. 

More, quicker, more hurriedly. 

Faster. 

Gradually, 

The blending of one tone into 
another. 

Fast, as fast as possible. 
Gradually slower. 
Emphasise the tone so marked. 
Resolutely. 

Decreasing in time. 

(Literally robbed) in arbitrary time. 

Merrily, jokingly. 

Always. 

Emphasised. 

Gradually softer. 

Sonorously, full-toned. 

Sustainedly. 

Detached, chopped. 

Hurriedly, hastening onwards. 

Easy-going time. 

Sustainedly, 

With velocity. 

Lively, with animation. 

Lively, as lively as possible, 

Turn quickly over leaf. 



Oh yaapemeMT., BtnrBJiHa. 
Bt TeMno Jtapma. 

Bl> TOBTB-HCe T6MI10. 

Menie, Meirfce RHJihHO 
Bi noarwojioca. 

UNiy-CHSbHO. 

Bl> MHHOpHOMt TOHB. 

yjiipeHHO. 

Oneinb jmoro. 

3aMiipaa, saTHxaa. 

OjKHBaeHfffce. 

He o?eat> . . , He amuntowh . . . 

TopHcecTBeHHO, 6aaropo^Ho. 

Cna6o, thxo, oiem, (uiafio, oseHb thxo. 

EHcrpfce. 

Ha MHoro CKopie. 

Maao no Maiy. 

Tain. HaawBaeiftrit „nepeHOtfb'' Gb oa- 
uoro 3Byaa Ha apyrofi, Cairo* 
ojiporo TOHa bi> jrpyroft. 

CKopo, wh caiioMi. CKopoMi. Tejmo. 

nocxeneHHO saMeffiasa;, 

ycaamBaH. 

Cniao, <n> esuasaneb yTjapenjein., 

CsepacHnaacfc, ue^ia 

Bi. npoH3Boa£HOMi, Temio, 

HlyxmiBo, maaoBWBBo, 
Bee eme, 

ycHJianaa. BBijrfeflHH, 
yracaa, 3ainrpaa.. 

3BVHHO, 3BOHKO. 

B^wepiKHnaH. 

OrpHBHCTO. 

YcKopHH, cnima. 

y^ooHBcm* Tewno, 

BtwepaftaHO. 

Cicopo, nooninmo, 

JKhpo. 

Owm, dncTpo. 

BHcrpo nepeBepByrt (crpaHiray). 
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Erste Uebung. 

Strich und Tonbildung. 

Man setze den Bogen ziemlich 
nahe dem Frosche, auf die Mitte 
der Saiten zwischen Griffbrett und 
Steg an, fiihre den Bogen mit sehr 
wenig Druck gleichmassig bis 
zur Spitze und so wieder zuriick$ 
dieses wiederhole man auf einer 
Saite so oft,bisder Ton gleichmassig, 
rein und gut klingt._ 

Dadurch, dass man beim Strich 
genau die Mitte zwischen Griffbrett 
und Steg beobachtet, werden die 
Saiten in die gehorige Schwingung 
gebracht, und in Folge dessen wild 
ein guter Ton erzielt werden. 



n = Her unter strich. 
V = Hiuauf strich. 



First Exercise. 

Bowing and Production of Tone. 

Place the bow pretty near to 
the nut upon the middle of the 
strings between the finger-board 
and bridge, and draw the same 
with very slight pressure evenly 
to the point, and back in same 
way; repeat this again and 
again on one string until the 
tone sounds equally pure and 
good.- By observing the exact 
middle between finger - board 
and bridge when drawing the bow, 
the strings are brought properly 
into vibration, and consequently 
a good tone is obtained. 



n = Down -bow. 
V = Up -bow. 



1. Andante. 

n v n v 



n 



IlepBoe ynpasKHCHie. 

y^apt cMbHKa n o6pa30BaHie TOHa. 
Cmmhokt. noM'fen^aeTCfl aiea^y 
rpiraoM'B ii noflCTaBKofi, RacaseB 
cboiimt> HararoMT. cepeAimH cipym ; 
TenepB npoBOAfl'T'B mn> paBHoarfepHG 
n npii CJa6oM r i> AaBJiehin ao npo- 
TiiBonoaosKHaro kohiki n TawiM* 
oopaaoMt na3aAi>5 btott, npieMT> 
noBTopfleica Ha oahoh CTpyH* 
Ao Ttxi, Jiopi,, noKa ne nojyHiixcfl 

paEUOM-fepHBlil, MIICTWll 11 SByHHbril 

Ton r b..TL^n»,MTO irpimrp'E KacawTca 
cepeAimBi cTpymt MeaK^y rpii^oMt 
n noACTaBKon, AocniraeTCfl to, mto 
CTpyHH npiiBOAiiTca Bt paBHOM'fepHoe 
n npaBiiJibHoe KOJieSairie, n TaKimt 
o6pa30M , L nojiynaeTca hhctlhI h 

3BVHHBni T0HTE>. 
n = YAapi. BHH3T>. 

V = YAapt BBepxi>. 
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Zweite Uebimg. 

Fiihre den Bogen sehr langsam 
mid gleichmassig bis zur Spitze 
und so wieder znriick. 
Siehe Bogenfiihrung auf Seite 4. 

Adagio. 
1- n V 



Second Exercise. 

Draw the bow very slowly and 
evenly up to the point, and back 
iri same way. 

See Bowing on page 4. 
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BTopoe yupaaKHeHie. 

Cmhhokt. Be^eTca omchl Me^aeHnc 
ii paBHOM±pno #o cawaro KOHija 
H nOTOMrb o6paTHO. 
Cm. Be^enie cMtiMKa nacTpaH.4. 
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Drittc Uebung. 
Crescendo und decrescendo. 

Man beginne den Ton beim cre- 
scendo ganz leise, also fast ganz 
ohne Kraftanwendung, werde dann 
nach und nach starker bis zum 
Forte. Dabei darf der Bogen 
nicht viel schneller heruiiter und 
hinauf gestrichen werden,wie beim 
Anfang des Tones. 

Dasselbe niache so umgekehrt 
beim decrescendo. 



. Adagio. 
*• n Vn 
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Third Exercise. 
Crescendo and decrescendo. 

For the crescendo begin the tone 
very softly that is, with hardly 
any exertion of strength; then 
gradually increase in loudness 
up to forte, but with a nearly 
equal movement of the bow, Le. 
the bow must not be drawn much 
faster, either up or down, than 
at the beginning of the stroke. 

For the decrescendo, proceed 
in the reverse manner. 

n 



TpeTbe ynpaaKHeHie. 
Crescendo n decrescendo. 

IIpii crescendo HaHimaiOT'L tohb 
oneHL thxo, He ynoTpefrraa/raKiiMt 
o6pa30MT>, HHKaKofi cilibi, aaTtat 
TOHt Bee 6ojrBe h Sojrfce yciiJiiiBaeTea 
%o Forte, ho rpii stom'b ^Biiacenie 

CMBIHKU fl0JL3KH0 OCTaBaTBCfl nOHTll 

paBHBDiij, T.e. He cj'EflyeT'L BeeTii 
ero cjthhikom'b Gbictpo BBepx'B iijih 
BJiiist, a KaK/b npa Hadji's TOHa. 

Toace co6jH),a,aeTCff h npii de- 
crescendo, HO TOJIBKO 06paTH0. 

n v n vo 
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Vierte Uebung. 

Forte. 

Man setze den Bogen kriiftig 
an, f ft lire ilin desgleiclien bis zut 
Spitze, und so wieder zuriick. 

Ohne richtige Fuhrung des 
Bogens konneii leicht kratzende 
Tone im Forte bei den oft niclit 
leicht ansprechendeu dicken Saiten 
entstelien. 

1. n 

m 



Fourth Exercise. 
Forte. 

Attack powerfully with the bow, 
with a powerful stroke to the 
point, and same way back. 

Without a proper stroke in 
bowing, rasping tones may easily 
arise in forte on the thicker 
strings, which often do not speak 
readily. 



MeTBepToe ynpa$KHCHie» 

Forte. 

CMbIHOKT> Be^eTCJi CIIJLHO CJ> 

OAHoro KOiiL,a ^o flpyroro, n 3ai"EMT> 
oopaTHO. 

Ecjii ne BecTii r.paBiLTbiio cMiWKa, 
TOMoryT r b oyeBb *mcto npoii3oiiTn 
m> Forte HenpaBiubHtie tohh, 
ocooeHi.0 ecaii ctpvhw enje tojictli 

II HeMVBClBLTe.itl.ti. 
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Schnellere undkiirzere Strichart. Rapid and short h owing. 
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Allegro. 
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Verschiedene Stricharten. Various Styles of Bowing. 

Bindungen. Legato. 

Man setze den Bogen weich an 
und fiihre denselben in einem 
Striche von einer Saite zuv andern. 

n_ v_ n 

m 



Pa3JinHHLie y#apw. 

CBS3H. 

Attack gently with the. how, and Cmlihokt. npoBOAUTCfi^ CJia6o It 
draw the same with one stroke paBHOM-Epno OTt Ofllioii CTpyntl 
from, one string to the other. Kl> flpyroii. 

n v n v n v 
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Gebundene Legato 

mit gestossenen Noten. and Staccato combined. 

Die gebundenen Noten werden 
mit langeni Bogenstrieh ausgefiilnt, 
die mit Punkten versehenen kurz 
abgestossen. 



The slurred notes are played 
with full bows; those provided 
with dots are sharply detached. 



Cl?£3HBIJi 
H OTpLIBJICTBTJT HOTLI. 

ITpn iicnojmeHiii cbhshlix'b hott. 
cmmhoe'b onHCHBaeT'L SotfLinyio 

^yrV; nyHKTIipOBaHHBIH HOTBI, 
HanpOTHB'L, IICEOJIHflH)TCa KOpOTKO 
II OTpKBLCTO. 



1. 
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Das Gelenkder rechtenHand. The Wrist of the RightHand. Kiictb npasoii pyKii. 

ilpiLBe^emii cmmhsh y^acTByeTt 

OftHa TOtffcKO KMCTB pyKIl, BCH JKC 

ocTajEBHaa ^acTL ea ^ojracHa 



Man fiihre den Bogen nur mit 
dem Gelenk, ohne die geriwgste 
Bewegung des Amies. 



Draw the bow only with the 
wrist, without the slightest 
motion of the arm. 



OCTaBaTBCfl BTb COBepmeHHOM'B 

cnoKOHCTBiii. 
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Punktierte Noten. 



Man fiihre den Bogen bei der 

puuktierten Note so lange mit 

hingem Strich, wie der Wert der- 

selben vorschreibt, markiere dann 

die kurze Note mit eineni .kurzen 

Ruck des Gelenks in demselben 

Bogenstrich. 

. . a) n V n v n v nVnvnv 
1* b)V n V n V n y n V nV n 



Dotted Notes. 

For the dotted note, draw the 
bow with a long stroke as long as 
the value of the note demands, 
marking the short note with a 
quick jerk of the wrist in the 
same bow. 



IlyHKTHpOBaHHLIH HOTBI. 

IIpU nyHKTIipOBaHHLIX'L HOTaXTb 

cmi>i hokt> npon;>BOAHT r L ftOJiriey^apLT, 
coo6pa3HO ct> yKa3aHH0K) nyim- 

HOCTLH) HOT7>5 SaT'BM'B KOpOTKHMT., 
HO 6l>ICTpi>lMT> .UBIUKeHieMt KIICTII 

pyKii OTMl> i iaeTca KopoTKaa HOTa. 



C) P~> P-^ P— * 
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Das Staccato. 

Das Abstossen mehrerer Noten in 
einem Bogenstriche nemit man 
Staccato. 

Man fiihre den Bogen in kurzen 
Absatzen, ohne ihn von den Saiten 
zu heben, bis zur Spitze, und so 
wieder zuriick. 

* Die Uebungen 1 und 2 so lien mit den 
Strieharten a und b studiert werden; die 
Uebungen mit der Striehart c foken naet 
der nachstehenden Staccato -Ucbunsr. 



The Staccato. 

Detaching of several notes in 
one bow. 

Draw the bow with short jerks, 
without lifting it from the 
strings, to the point, and same 
way back. 

* Exercises 1 and 2 are to be practised 
with the bowings a and b-, the exercises 
with the bowing c come after the fol- 
lowiner staccato exercise. 



OraKKaTO. 

OipHBiicToe ncnojiHeHie itbckojib- 

KITXTb HOTB BT> 0#HOMT> yWfc 

CMHHKa Ha3LiBaeTca CTaKKaTO. 

He no^HiiMaa c&israKa co CTpyni., 
Be^,yTT> ero ct> oflHoro KOHii,a .no 
apyroro n oGparao TaKHMt o6pa30M T t, 
hto6h y#apH 6lijih kopotkh h 

OTpHBHCTH. 

♦ IIpii ynpaachei.i^yi> 1 ii 2 cJii^yeT^ 
BecTH cwbiHOK r j> KaK'hyKaaaHO wh a n b. 
Be^eme cMMHKa c ynoTpetfjiHeTca btj 
ynpaJKHemnxo. hocji* CTaKKa'ro. 
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Finger satz. 

Man gebrauche ausser den 
holien Lagen, (siehe spatere Ton- 
leitern mit Daumeneinsatz) nur 
den ersten, zweiten und vierten 
Finger. Der dritte dient zur Unter- 
stiitzung des kleinen oder vierten 
Fingers. Die Saiten niiisseii mittelst 
der Finger fest auf das Griffbrett 
gedriickt werden, um reine und 
bestimmte Tone zu erzeugen. 



Fingering. 

Except in the higher positions 
(compare Scale with Thumbing 
further on), employ only the 
first, second, and fourth fingers. 
The third serves to support the 
little or fourth finger. The strings 
must be pressed firmly down 
on the finger - board by the 
fingers, in order to produce a 
pure and definite tone. 



Arro^aKkiTypa. 

HcKjmaji BLicoKia no3iru,ni, yno- 

Tpeo.lHlOTT) TOJILKQ IiepBBTII, BTOpofl 

n Tpeiifi naj[tn,H (cm. sarfeMt 
ynoTpe&ieme 6o.imiaro najiBu,a npn 
raMMaxi.) . TpeTiii na.ien.'L cJiyaKiiTt 
TO-iiLKO no^ep5KKofi MaJieHLKOMy 
Hjni ^TCTBepTOMy na.imy (MirsHHny). 

IIaJIBIi;LI ftO.IJKHBI CILTBHO HaSEIIMaTB 

CTpyHBi wb rpn$y, htoGli iroJiyimTB 
onpe^-BjeHHBie n HiicTBie tohbi. 



Positionen oder Lagen, 



The Shifts, 



d.h. Stellungen der Hand, i.e. the positions of the hand. 



G Saite. 

G- string. 
CanB-CTpyna. 

D Saite. 

D-string. 
Pe-CTpyna. 

A Saite. 

A-string. 
Jln-CTpyHa. 

E Saite. rtx 

E- string, f^t 
Mn-crpyHa. 



gEE 



Halbe Position. 

Half-shift. 

IIojiyno3Hii;i,H. 



thn 



3 4 



Q 1 * * 



S 



1 2 4 



-#-*#- 



-G — 4 — 3—4: 



S? 



fee*p4 



1. Position. 
1st shift. 
l-a,H nosimia. 



2, Position. 

2nd shift. 
2-a# no3nn;ia. 



o.i 2 4 



\W Q* 



1 3. 4, 



Em 



-6 — 1 — 3 — 4- 



WP 



l&t ^b^fim- ftbr 



i 



i 2 ., 4 



m s# 



t 3, 



gjjg 1 



4 — a— 4 



K^ 



^^ 



^B~: 



t jj Jl " ' J tffi 



g*l 



13 4 



pBjp 



2 4 



IIo3HU,iii, T.e. noJioaKeHie 
pyKii npn iirp*. 

Halbe Position. 3. Position 

Half-shift. 3rd shift. 

IIojiyno3Hii;i,H. , 3-i.h noa. 

, «rft- ,W k 



Hffff 



^W 



W 



# 



13 4 



1 2 u j 



1, 2 4 



& 



12 4 



fi=*# 



££= 



1 2 4 



<*Mffi- 



1 3.4 



m 



*=%* 



1 3 4, 



i JtjJ^ 1 Jtf 



i£§ 



4 — 3—4- 



1 ,l3 % 



1 3 4 



PP 



ir-4 



Halbe Position 

Half-shift. 

TJojiyno3imi«. 



4. Position. 
4th shift. 
4-afl no3imiH. 



5. Position. 
5th shift. 
5-a.fl no3imia. 



Halbe Position. 

Half-shift. 

ITojiyno3Hn;iH. 



6. PositioH. 
6th shift. 
6-aa ik>3hii;lh. 



fpM.^f.fW.r^.W,^ 
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Uebungen Exercises ynpasKHema bi» nojiyno3iin;iii 

in halber ur<1 erster Position, in the half-shift and 1st shift. n ncpsofi noaimin. 



(t Saite. 



1. 



G-string. g 
Co.-ik-crpyna. 



D Saite. 

D -string. 
Pe-CTpyna. 

A Saite. 

A- string. 
JlH-CTpyiia. 

E Saite. 

E -string. 
Mii-CTpyna. 



Halbe Position. 
Half-shift. 
Uojiy Roajiu,in. 

44 



XE 



m 



se 



§5 



XE 



m 



e- 



1. Position 
1st shift. 
1-aa noaimiif 
1 ,l2 



W- 



I 



i 



ffgO-*. 
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K>- 



33: 



he- 



rcr 



*4=fe 



2 - 



Se 



m 



3=^ 



iA 



^ 



XE 



;o- 



K>- 



XE 



re- 



xr 



Halbe Position. 

Half-shift. 

IIojiyno3Hu,iH. 

t' 



xs 



-o- 



XE 



»A 



#=# 



4 - 



§3 



& 



•4 — 



~X# 



1222: 



¥ 



w- 



¥^ 



ar 



K> 



EE 



•£► 



Hall>e Position. 
Half-shift. 

2IIojryno3fmi«. 







XE 



-o~ 



K^ 



4 



PE 



-O- 



-e- 



XE 



TT 



XE 



-O- 



XE 



XT 

1 



2 



-O- 



-€*■ 



u 



o- 



K*- 



>o_ 



XE 



-e- 



3E 



-e- 



EXE 



XE 



XE 



>0- 



K^ 
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XE 



«e- o 



o- 



He>- 



3. 



m 



4 



o I I " 1 ffQ 
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XE 
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*i 1 o 



XT 
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m 



o- 



^e- 



XE. 



-O- 



zee 



-€*- 



XE 



-©- 



^e- 



XE 



o ' PO ■ 



-€* 
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^ 



1 1 



*— ir4e- 
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s 



XE 



SEC 



-O- 



-o- 



XE 



XE 



PO-- 



K>- 



XE 



rcr 



-o- 



xr 



6. 



fe 



1. Position 

1st shift. 1-aji no3nii;i« 
* 



XE 



4 
XE 



o- 



-o- 



XE 



■!^ 



XE 



ne>- 



XE 



fftT^p ' o 
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8. 



S 
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-t^^^h^^ 1 ^^^- 11 ^^ 



l.i u bJ 



^^ 



gEs^^^S f-TTrf 



zcdig 
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#^T- ^ 



iS£ 



P-i!^ 
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Halbe Position. 
q Half-shift. riojiyno3imia. 
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\& \ * J 1 t»J r ^ 
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^ 
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2Z2I 
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? g-i» 
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^"37 



f 



— — 31 



1. Position. 
jj[ 1st shift. 1-a-a no3nn;m. 

4 — 4 i 1 — 4, 0| i 4 



^pi 



pntg r } ' #* 



1. 1 4| 



^ g ft 



«-- + 



gLp-l^p p I ffT If 
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Halhe Position. 



12. Half-shift. IIoji ynoaiiniii . , 4 n 



Efe 



Sb^j^p^^ 



Srf 



la 



*F 



2M 



=#=F 



=t 



y^i^, ^ 



£ 



i\ M r < • . fo r ,\ i pI i 1 " ! ^.. i n._ '-n-^TTr l 



g*at 
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* J JJ.I J -j^ 



TT 



1. Position. 
13. 1st shift. 1-aji no3imi«. 



3B 
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1 4 1 4, 
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3S 



S^ 



i *j * r ^ 



J , p jtf [TTItgg 
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1 „2 * 



i, 1 



cirfe-rT- f i p r tt r f -r Nr r r r-P^ir T^FP 
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Haibe Position. 
14. Half-shift. Uojiyuo3Hi;iH 
-4-1 — i i 4 1 



S 



4 1 



4 L 2 4 2 4, 4 4 



U J ' I Iffi 



n 4 i 



EjEJJESEE^E^ 



-*-^_ ; * i- jm=M. 



J3L 



£ 



*-# 



4 2 
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^fOZ 
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1. Position.. 
JO. 1st shift. 1-aji no;}iiii,iii 



^^^^^g^^^^^^^^^^^^^^^^^ 




^^ gffrrnf^ 



» ff f f I Hfm f tff - pf -p 1 
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^^^^^^^ ^M ^ ^ ^ fff^0jl^j Itf J j tf J P p 



Hallio Position 
|g # Half-fshitt. Iloayno;ij-ii,iii.i 

/ V. «>H^VP | * a , r- \Z^ ^ 



TiFm* 



33 
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» T » IL - | | , r * 



n 



r r it r r i - t i-f r r t J mjut^ 
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ffi^H ^ 
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5 



n 



u 



• ^r ip 



£ 



t%ptuAS±z^ 



m=t 



7w~— -jryw m zgi 



r"rr i t r-H^f 



1. Position. 
i7 1st shift. 1-aji no3imiii. 



s 



pT- T-f 



ffltm^^^r^^rfif^^f i^rnrr' ir r 



ii i P i -i 5 *^ 
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4M-t , I Zg 
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W — " i * l~~Zl 



f- Tf^ 



v H r"r i f " ' i' Tf i"- u 
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Halbe Position. 



J$ Half-sihift. IIojiyno3HAiJi. w 



n V 



^jjr itj i r i ir i e 
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^nr ^ 



P r J u,n j J i^-n^ij^H 
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#— #- 



* I d 



1. Position. 
j[9. 1st shift, \-slr noairu,ifl. 



v nv 



wrr % r ^ifp^wf4 ^ f-fr i ir^r ' cr'r ll|J ^r J 'r'lrrr^ 
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Halbe Position. 
/cO. Half-shift. Ho:iyno3iin,LH. 



^ r ^+^ro^JTfTffg ?f 
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*• K Z-M. 



rpinj.jjjjij J r 
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Halbe Position. 
21. Half-shift. IIo Jiyuo3imi>i . 



Sh vP-v 



«-*- 



s=& 
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}^4iJ* 



s 



WH^W 



• > * m * 



zat± 



# • * # 



•*" ^'^^i' lt J.^iFy 



W** 



1. Position. 1st shift. l-aa no3iiiua. 



^■^ j - 1 p^^g f ^-uuJghj i r -^ r r i *^ p r J '*<"' pr r i r p*T r ' r^yt^rrf^p 



yjtJ-ppJu-itti^H ^if i Jjji j .jj li n e i pfrfJTPfffl^ i 



Halbe Position. 
/dc. Half-shift. IIojiyno3Hi;iji. 



^ 



BFhJTJlJ^ 
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\> » * . m T -f 
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1. Position. 
23. 1st shift. 1-aa no3Hu;itf. ,, n 
- n n . V mmmmMr ' 



s 



P 



n 



i 



^ 



Pp jJ 't M 



* # J' g i 



ww HfTrr ntg P 



Ep n 
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* ff " » * 
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ff: 



p>,,v P-v 
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>— r jl 



ti'^V^ 
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Halbe Position. 
24. Half-shift. TIojiyno3iiii,i-a. 



§ 




fflbJ J J J l JJJ^ iTJJ l flffi ^Jdi i jIJJ^'j . r | | Jj^-^ e; 



^cxh'Lm' i ciffl^ 



be It 



n v 



i» # L_ m 



u u rTTf i H£]* 



, )' f |* f ij J • J J I J # J J-^ j LJ-J 1 ^ J = g == g 



iS 



ggpf 



# - « » 



^F^ 



1. Position 
25. 1 st shift". 1- aa no3iin ,ia 

rr n V ~ P=S 



^ j j giPa i ^Pfl i ^fllf i^fl i ffflP^ a 



n v 



wqj^^ m ^TiLL ^ : m L cj itr * cj' ^iij nurjp 



s 
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m 



^m 



^m 



i 




i" F * 



P^ 



m 



p^ 



• It J M • 



Halbe Position. 
26. Half-shift. flojiynoaimifl. 



3 



J UJ r J '7 \^4M 



k . ly . b 



^ 



#-by 



#33 



*S 



S^ 



l ? g f f | l? # J 



S 



? 



f 



T5~ 



1. Position. 
27 1st shift. 1-aa no3HU,i« 



m 



S^l 



CTWW'fflJ^ 



m\ b M f *f f + M± 



frffrCMf i ^/rtf i p g? 



HI 



Halbe Position. 
28. Half-shift. IIojiyno3Hu;iif. 



'»» J i r r 



r r u j j r r i j 



r=^ 



r=^ 



^^? 



sempre marcato 



r j u i r r u - J ^^ 



s 



p _ 



^ 



1. Position. 
/CH. 1st shift. 1-aji no3Hn,ia. 






^ 



a 



H«-t» 



ete 



r i 'TJMTJ i HHrit 



g 

n 1 *- 



pi 



f^j^ i ^jj^i ^ 



3JL 



o/v Presto. „ , 



wgffl g 



mAJi l ^ i 4fcf-Hi 



Jin r.it 



sempre staccato 



\u 



aJTH i^ I r^ i n r i nf T i U+\JTL^ni 
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Uebungenindenferneren Exercises in the remaining ynpasKHeiii-a BTb cJi'fe/iyion^iDab 
hauptsachlichsten Positionen. pr incip al shifts . Baatirfciniikx'B no3iiu;ijDCL. 

IB. Man spiele dieselben Uebimgen 
auch in den hierzwischeu liegenden 
halben Positionen niit demselben 
Fingersatz. 

See the half- shifts in Example 
on page 15. 



Siehe halbe Positionen im Beispiel 
auf Seite 15. 



N.B. Play the same exercises 
also in the half - shifts lying 
between, with the same fingering. 



HcnojiHaJOTca btii ynpaacHema 
n B r Ji nojTyno3iin;iax r b5 ano^aeiaTypa 
ocxaeTca Ta-ace. 

Cm. nojiyno3iiu,in bt> npiiM'fep'B »a 
CTpaHiiiJ,* 15. 



Zweite Position. 2nd shift. 2-a.H uoajmin 

,1,2 4 i £ ' 

G Saite. ' ' 

G-string. 
Cojit-CTpyna. 



D Saite. 

D -string. 
Pe-CTpyna. 

A Saite. 

A-string. 
Jla-CTpyHa. 

E Saite. 

E- string. 
Mn-CTpyHa. 



.^. l T t| r i f "T H* Jt f4*i» 



* ) : (* P ftP 



m 



i rj ;;3z 



m 



4 2- 



^F 



2> 



3t 



1 rr 



■0- 



O \>P^lfth( £ 



7 U p \i 



n - 



Wff r .y ft*-g 



i 



# Bf # 



pf , !>(§ tj|i f- , f ly (?p , ^ ^u., t\ft i-kp- 



m: 



£ 



s 



l i a 



*3i5=M 



S Hrf 



F=^"=5# 



i 



IOlSZM 



te 



g 



#-+■■ — ^ 



iiSZOE 



S 



q=t 



si 



li 2 



£ 



S 



^P^ 



P=P 



1= 



*£=* 



mr* 



]\±3±=d 



tm 



m 



w-nr~r 



1 2 



m 



vm 



m 



w 



a^os 



S 



* 




k. . v 



M f P i ; f I ff 



kg^ r 



i 



:■!« * ;g 



?^ : J t tJ ^ ^J 1 f '[ f r f r 1 J ^ J ^ J * 1 J tt ^ ^ hJ ' I j uj J [J J 1 J ^ « l fe^ 
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gE 




n 



*=* 



rrrT-r J I i J J I J r t\ r T 



k* i 



#-H 



« «. 



Hi 



Dritte Position. 3rd shift. 3-bfl noaimia. 



G Saite. 

G-string. 
Cojit-CTpyua. 



I) Saite. 

D-string. 
Pe-CTpyna. 

A Saite. 

A-string. 
Jlii-CTpyHa. 

E Saite. 

E-string. 
Mu-CTpyiia. 



i „a i l^.- — >J H 



3 



^ 



^m 



1 i2 

22: 



31 



1 2 



E^» 



S 



1 2 



±zE$ 



i 



4 i% 



^^rW 



te : 



ifMp: 






PfE 



^ 



fe 



*1& 



*& 



1- 1 bl 



S 



wm^ 



m^ 



Xpf f 



fff i ^f 



^ 



^ 



£ 



1 I 2 



IS 



tei 



* * 



fel 



^ 



M 



y-gy 



jz: 



yjf f 'f r 



ta~k 



^E 



PP£ 



PPP 



^ 



£¥ 



r ^ b 



3 



£ 



1 2 



mm 



d V* d 



*=z* 



3* 



\m I 



3t 



?^P^r^r-i>f p | *rf ^frf rfr i rfrTrr M " ^ 



P=fc=Z3C 



-# •- 



±y. . \ f , i , r yu 



m 9 



m 







ate 



m 



fe 



■e^J iittiluL^Ji 



gjj^p 



frf . jfr 



* I 1 



# ^# #• ♦ 



I 




# * 
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Vierte Position. 4th shift. 4-a« ri03imiH. 

e Suite. „w. f # , PK^f^ » 

G-string. |V-<V l I M 1Mb 
Coflb-CTpyiia. 



D Saite. 

D-string. 
Pe-c-rpyiia. 

A Saite. 

A-string. 
JLa-CTpyna. 

E Saite. 

E-string. 
Mir-CTpyHa. 



1 ,l2 



pp#h 



1 2 



S 



g ) q 



4 n 

/a 



2 



^^4l 



4 .IT 



$g> t[ r : 



e 



& 



% 



§ 



— i 



H-& — »- 



l. 



m 



m 



*r ft *f *r f f i ff ^ ff? 1 1 f f tt r ft V 



i 



^ 



., ; a , 



iHM 



^^ 



f — <t|> 



Mm 



-»5>- 



31 



1 2 



^^ 



Ppi 



&=* 



ttf nr; 



fr=^ 



o 



p 



fppip 



p 



B§ftg 



1 2 



S© 



2 



$fe 



JfJ=i 



^ tH ttJ 



^^ 



^ 




^ Liy^ ^^ mim e 



'jJJ^i^^Qr 



n v 



IS 



3g 



EifT 



a 




n v 



ftrfrn 



jjn.jp] 



*& ? 



^ 



^- 



i 



BE 



iii£ 



*=¥ 



Fiinfte Position. 5th shift. 5 -an n o3Hn;ig. 

i 1 , 2 ■* L I 2~^— IT - 1 I m „ i 

Saite. | t ,„^ l ^ft.. 

G-string. | V'<* ' ' I I ' ' 1 1 ■ 1! 

CoJiL-CTpyHa 



D Saite. 

D-string. 
Pe-CTpyHa. 

A Saite. 

A-string. 
JTa-eTpyHa. 

E Saite. 

E- string. 
MH-cTpyHa. 



i l2 



^S 



m 



t&-^ 



y i V> r \ j r ) 



\ \J% 



Vt 



m 






4 l'^-> ' L* 



■p l4 ]>i nJ J_J - 



jf= 



w^ 
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l. V 



m 



tH 



£ 



m 



w H 



Bi 



ff? , ^ff ^f^/f^i^f^fife 



s 



Sfe 



pfe 



# ju ?# 



3 



f ti> f 



i>* if- 1» 



Mm* 



fe^t 



1 



i 



§ 



1 2 



M%Hj 



<rp^ 



^ 



ii^-y 



P 



Ei5=a 



ii£ 



1. 2 



ttJ-f-fai 



t; J 1> |» J 



1f$M 



3 



S 



^ 



#^=1^ 



-#-->' 



£ 



^ 



a) n V 
bji T j T 



2. D W*,- IT b 



simile 




i*i* 



EJiffrf n'Eff'nr .t£f rrr i ^r^r 



^j^ttJLi^ 



^ 



» # -f- * 



rrr ff.f i 'r b r^rf^ 



tlf fr ' j 



^ c_r/ t*r r r i ^ r 't v i ^' 't 'r r i T "c; Xhj i ttj =£te 



^- r #r l i r tfc-C-f i * r r r 't ^r I r 'r r -^ 



*=+ 



^m 



^ f r j|JTi i t'r iir TO I ' t'r nTO r^ ^^fg^fi 



*» [^ if i? i [_£j »f r n JiP if "rJ ii i JiP ip » 



Np 
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Sechste Position. 6th shift. 6-aa no3im.iH. 

. s „,.. f»f t¥$¥ f 

G- string. 
Cojih-CTpyHa. 



D Saite. 

D- string. 
Pe-CTpyHa. 

A Saite. 

A- string. 
JIh- erpyiia. 



i ,i a 



ssil 



^^ 



E Saite. [^ 

E- string. 
Mii-CTpyna. 



1 Z 



SS 



IfH^-ftg 



4 .'2. 



4 | "2, 



P 



3^ 



$Mi<g 



P¥ 



fe 



■ X [ g _ 



~sng 



i. ;t|# it* 



U 



Ml 



^Q_^j ^ f i ¥ ff »^ 



M 



1 



S 



ggS 



^ 



^ 



CT* 



£fe 



fe 



*E#1 



^ 



4* 



£ 



£ 



^^ 



jt f^V^Se^ 



#-&* 



j j r «plf 



i 



m 



732 



W~V- 



1 2 



ggfg 



fr. f 1 #f f fpf ^ n^h* ! t r I ^r tT" ^f r ^ ' f~M~r 



m 



ff f i f^ i ^f - f if^i^r i^ff i^rif> if r r irf r 



sjr M f Ifff iff f ff r i f^ ^Ff^ 



i v a a I F I 



m m H_ 

f f \ m m z 



W^ 



* r ii 



n 



# j i * 



ff i * ff^f i ^M ff if 



• iMypi pi * * i F • » 



^? 



£ 



q r f r r l h rrt 1 ^ l f r f i f r r|f r f | t rf^ | rrf| | r r v i r f ^^ 
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Akkorde Chords Akkop/jm 

und Akkord-Uebungen. and Chord- exercises. h ynpajKHeHia bt> aKKop^ax^. 



N$. Siehe Erklaiung der Tonarten 
auf Seite 7 und 33. 

C-dur. C-major. 3o-Ma3Kopi>. 
4 a o £ -£. 2 4 



N. B. See explanation of the keys Cm. ynpajKHeHia B'B raMMax'B Ha 



on page 7 and 33. 



CTpaHHivfc 7 n 33. 



m 



t . f- °. 2 4 , __ .■ n V - + - , r f- - ,_ i n V n X n V H 

r i r r r j :iii -^r tc j l ej itf /i J. th ^c/ i rjJ -a 



zzat 



A-molI. A-minor. JEa-MHH0pT>. w 

2 2 o a n n v 



^ 



4 2 



2 4 



m 



& 



vJJv D y nv 



I J ' . I t d^Ld 1 r'- f j Ml 



2—. — #. 



^ 



^ «)»• ><r 



*> ^ 



G-dur. G-major. CojiB-MaJKop'B. 

4 2 4 



simile 



.v : tfi^ jjfrirr j j ; H : ^ J^ri^r r|r r J 'r J J :Hr J^ fti? 11/ i e^t ^r ^L^ ^ 



n V 



: 1 hTm /=: 



SI 



E-moll. E -minor. Mii-Miraopt. 

••^(v iJr r J \ \ M 



simile 



]jJrir^J]-i^iJ J i JJrir^iOjt^gJji[jJjjjii jj i 



D-dur. D-major. Pe-Maa&op-L. 

'0 1 l'o t * - 



4 * 



n^U ^ 



Ccr<ri *fc?cr 



gH 



BP 



H-moll. B -minor. CH-MHHOp'L. 



. _ H 1, 4 j & 4 1, , fl w n mmmmmm i—h ■■ n w — mm : , — 

.^^ J r rr»rr r J*^a^iCffrer[ffJJ3*ntf f c rJiCr f ^^l 



A-dur. A- major. JEfl-Maacop-B. s _ Un w n V 



..„■ iiiii^iinh.m iain i LCfUf i flJjfli 



ll it 11 .L a)r ]4B J( T ■ v rrrii v i f^* 



tartar* n . V n ^ m7e 
Pis-moll. F#-minor. fcatf-MHHopt. 

., il i 4 4 4 4 






5H9EE 
1 I Tl I 



Kzac 



S 



*-**-0* 



I 



n v . 



jjttW i urrtfiUrfll i Jfrrcij 









d-dd 



d-dd'dd: 



J.jJ.jJ 1 JJ71 J 1 j jjj J l 
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E-dur. E-major. Mil -MIlSKOpi, 

4 1, 1 ■ " 



^S& 



m=m 



a v 



n v 



j-ji^. i u £^ k'J JTJ 1 IT\ JTl F^i = 1 1 



i 



as 



a)V p v n 
tv^ )h V n V - 



^ 



^? 



— # 



IS 



# 



? 



n 



■f-t—f 

V ri^-' 



V 



*— 4 — 



c>n v" 
Cis-moll. C#-minor. ^Otf-MiiHopT,. 

4 4 

4 1 y -0- ■#■ 1 1 4 



s@ti£ 



S 



il Ll* - J * 



fe§ 



l^ ^gfefef fcf t£J : " 



.) 



1422 2241 



32 



a >v n v _ . . 7 



c)n v n 



a # #. 



£z +£ £ ^ 



000 



• * 



V rT 
H- dur. B-major. Cn-MaaKop'L. 

2 1 4 « #41 2 



. V simile 



m 



^V'JrrM'rr^w ^^gB 



# » m m m m 



[cfcCri^AH 



6^-- 



a)n V n Jn V 



^^g^Jji^ r/ ^ir/CferiCJr.rG' 



H^Jl^i i J- J 



s 



t»n ' V n 



GiS-moll. G#-min.or. C0JCbjf-MIlH0pi>. 
4 2 11 112 4 



SGBu&L-ii 



p^PP 



3S 



Si 



g i g 



as 



m m m \ m m m 



mSmrmm 



w 



'±t 



» 



» » # " c 



^fe 



14 2 2 2 2 4 1 

a) n V n_V n y 



*s 



feg 



Jlnil 



S 



^uCJmCJ 



#^-#^ 



0^-0 



0^-0 



0^. J ' 



0' \Z 0' 



#-=-♦ 



\ 



Fis-dur. F#-major. ^ajf-MaacopTb. 

2 14 4 4 4 1 2 



^ id fa -i u 



ss 



n vnvn v 



s 



^^ 



s 



# # • # » 



r= 



# — wrm 



Ges-dur. Gkmaior. Cojubb-MafflRop'B. 

2 l 4 4 | 4 4 1 



^■'i^jJrr i rr 



TTTi j~j i j ** ^ j i cj* r c_r i r cj^ 



m m m- m 



^ 



rfr-*> 



§w 



n vn v 



m 



nr rlZ 



i B£ 



w~w 



0~W 



jpf 



*• # 



» 



^> J n J 



» # 



#-# 



n V_ 



XT 



I 



5S 



#» * 



J. jj^j* *J- J | £JU [j jj^M 



-o- 
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Dis-moll. Ds-minor. Petf-MHHOpi,. 
2 i ■ i 2 



1 4 



£ 



£ 



t n L n 



>-v simile 



i 



#-* 



fe£ 



fe£fe 



SffiS 



g 



*« 



-4- 



-*- 



"4~ 



-4- 



££EES 



4 1 



T-T 



Es-moll. El> -minor. 
2 4 
1 4 * 



v-^M*' r 



& 



VIllkMHHOp'L. 
2 4 1 



£ 



nvn v. 



n «* n 



simile 



# # 



£«£ 



#f#- 



^FP 



^ 



± 



4 1 



1 4 



»»-» 



^ 



# • P J r * 






#-* 



# # ^ # # 



#-=-# 



? 



£ 



E 



^ 



-O- 



#• * 



§=f£l 



«P 



§ _ m 



»♦ # 



n 






S 



F-dur. F-major. ^a-Maaeopt. 

1 Q44 44q 1 



^^ 



i^i^^JTJ^i rflJ^J^JS 



5 ^ 



_ 3 £ -y 



XT 



OJ-, 



n 



yi,.n 11 r p 



i 



f? V 




J>S Jr?,,-,r 1 8 Tr JTP 1 JTP X 1 i-i 



D-moll. D-minor. Pe-Mifflop , B. 

4 4 



4 



fei 



540 






* 4t 



^ 



I 



-e- 



i 4 

V n V 



*z — 4- 



£M 



n jl 



3333 

V n 



£.?<?,? 



pr pCtof iM =l 



#— ^ — # 



» „ p 



mm 



IB 



B-dur. Bl> -major. Cnh-Maacopt. 

4 4 4 1 n 



.,. . * n * r , f * » V .. . '■' _ I III r- P 



n hn V. 

p m p* r » 



'l^^lJ^ I 



g^ Ltf gr ^l J ^^ 



^ 



P—P 



-HsLlL 



G-moll. G-minor. CoJlL-MHHOp'L. if _ 

410.0QQ14 nvn 



4 1 .0 1 4 _. , n V n . |i _ vnVn ^_ .— j „.,_„ n w 

7 4 I2 2 2 '2 4 J • ? f ^> ^^ LJd - *-' # •-' 



2ZM 



^ 



4 12 2 



2 '2 4 



§5 



rr 




g 1 gv n , v n v 



i j i«rLTr Fir E/^ 
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Es-dur. Ek- major. Miib-Maacopt. 
4 4 



m 



PT~W 



^Ifrff-y 



i 



rJBf. 



' 0—0O 



IT * 2 II 



WW 



TT 



tE 



2T-*- 



» 



i: y 



I^E^eI 



* f 



m 



C-moll. C-minor. ^O-MUHOpt. 

4 4 

4 1 ° -0- -0- l 4 



§ 



§ 



n V 



^IHF 



iH_ 



^i 



P.*-N ^ 



-d 



•j,"' - " i * 



ICTzEm: 



inr 



P3E 



^ 



i^HR 



#: • i 



w~w 



14 2 2 2 24 1 



^^ 



fa tfCT£ 



PI 



r * ir ' r 



3E 



As-dur. A^-major. JEal>-Ma-HcopTb. _ w 

4 2 1 j 1 l 2 4 nV ~ - 



g ¥P^ 



J4^jAPSl^f cf£f 1 J^ Cf tt^ 1 c£l;^[f i l 



7 



4—1-4 



14 1**141 

a)n vn ^ v " V 



XT 



b)n v n \^ ^ ^ 



F-moll. F-minor. $a-MHHOp r L. w w -\/ 

14 2 2 2 2 4 j r V n V 1 



y yr^ d 



nviv 



hJj pn i ' rlP JT] i j J jj^ i JW Jia 



^^"^ ^^ZMt 



* # IT#" 



tT 



n i/,Ji v n 






&g 



l ^fl ... . *^ 1 ^^^ ' l ^^ J \^ 




V * 



^^1 



Des-dur. Dkmajor. Pel»-Ma3Kopi. 

, 42 «f.f«*4 HVV 



#-# 



# . # 



JL M 



•crn i r i frtcrn 



-o- 



gigp ^^£^ rP r r |rrr,^^ rp|fp r ,i r p rp i r ^ 



£S=p 



B-moll. Bh -minor. CiikMHHop'L 



^^ofrn'> 2 fi#iUj^w i ^vp[ ^i^^ri^^ [ 



-o- 



njn v "Vi v 



*h \ « J7? fp i fP r'p l J } f? l rl r * I ^ rl i fl r ^i ft r ~jii r '^fe i 
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Akkord-Uebung 
in alien Dur-Tonarten. 



Chord- exercise 
in all major keys. 



AKKop^HLia ynpaaKneHia 
bo Bcfext MasKopiibrx'B raMMaxrb 



» 



20-<-0i oao j ii 2 1 o #■ oaj 210 2 !? i 001 2 



£ 



f 



as 



r h r J '^r 



pi 



_, 4 ,4 ■ * 

4 2 IQO 02 1 ,4 j T „ 4 j # j „ 4 1 1 tf 1 „4 1 f- 

r , J l i r I i J r Nttf-f i r ; > I, ftp f m rtt# I F r f i f r ifc m 



1 o 



r J u r r ' J j -f-M 



^ 



£ 



4 4 4 i 



4 2 4 2 T4 4 



3 



4 10 m W 4 ill 4 1 2 . i ll 2 * ill. ,,4 2 J -i * 1 41 



r ' ^rj'HWf-tmr^n i^rnn ' »' tj i j» 



11 4 10 2 12 4 1 1 1 4 2 1 ,4 1 1 1 2 ,4 * 4 1 4 1 d 4 



r J itJ i j |jJ J i ' t r JJ| j>J j M^S H 



j l ^T l 'T»rHHp 



4 1 l ,4 1 4 l a l 2 1 4 2i a 214,441 414 2 4 l 14,4 



flju u r . i IbL . , i.i i ■ ■ l .ji i i i i i i i i U 



42 1 4 24 ,4,21 42 



v ^jJtJf i ^J i Trtif 



f i f f } i i 'f f I ff f I »f f i l 'f f i f f i ' 



P 



4 4 4 1 



1 4 ii 4 ' t 'l 5 4 ' 



4i- l* I'i i A W ynl\ i .'il!i,I i ^ i ,1l!i ' n^r i.^'S n.i r^ f i^p£ii,1pt 



^ 



f J | j , J >|* '^|» M ^ 



r T r i r f T i i "t i t T r i r F\r\ ffi^UrfM fr+^ 



^ 



4 4 1 



grrpyt 



410 4^4:10114 1 041044404 1 4 2 4 104 4 



|J J | 'lf JbJ I ^E^ 



p I * p I I J ^ f I f 7 



M . ~ d ~\ — J t? 4 



m=d 



z^zz 



4 10 4 2 4 2 1 4 



S^f-Kf 



m \ \ m 



kt±$ulw^ 



m 
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Terzen. Thirds. Tepiyii. 

4 2 4 4 4 5 ' 



4,4 2 * 1 * i 1 4 , 4,4 



Sees* 



felffflfffflfH 



1 2 2 



p3? 



Quart en. Fourths. KBapTLi. 4 

4 4 2*2 « C If * f- m f- ^4 - 



, I . , 4 4 Q C >2 j 2 1 f- If \it-t 

g^j-j j i jT p^ d ~^m± j r r n r r r Tr r r r i r r i 



* . 4 



•p -f- f- f t f- 



-0- £ m f- 1 -#• () I * I 2 4 4 2 2 4 4 2 1 0, 1 4 4 



r i i r r w T j r J ' ^ J J N P 



j2 



4 4 2 2 4 4 11 



Quinten. Fifths. Kbhhth. 

i 44 i , * 

4_P_o i 1_2 1 1* Of 1 



3S 



44 * 

- '* 1 J,J, i , 4 



f i ?f f f|^ff|Ffff i ff^ , f?f 



1 1 1 2 ()•■ ° * 



2 1- 



Sexten. Sixths. CeKCTM. 



3 



4 2 2 4 4, 1 2014 4 



F^ ^i hu^H " -I***' J r l 



4 » 1 li-1 f Ot j *- ' P 



r^fiffff 



#■ -^ 



^in^l^^ 



0^1, 02 4Q 2401 4 24 



r 1 r j r j 1 r j r j i p j j j 1 J^ i 



Septimen. Sevenths. CennniH. 

2 i #■ l-^i 







S 



a 4 4 1 A ♦ ± # 1. 4 4 



4 4 

"0*2 



r 1 ' r ' ' 



Octaven. Octaves. Oktjiblt. 



§i 



2 4 4 2 t 1 4 4 



H-Lf^ri 
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4 4 

1 ■#- f 1 ?■ 1 



i.v : i< j i- c * . 1 r 



f , : f ; f 







^Ef=^# 



l-H- r ^ I t f j , f - 



4 4 

1 *- 



i 



OO4 4120 124 
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Scalen (Touleitern) 
und Uebungren. 

Wir haben 24 Tonarten, welche 
in 12 Dur oder sogenannte harte 
Tonarten und in 12 Moll oder 
weiehe Tonarten eingeteilt sind. 
Dieselben unterscheiden sicli durch 
ihre Vorzeichnung, sowie auch 
durch ihren Grundton.Bei den Sca- 
len auch durch den Anfangston. 

C-dur. C-major. ^o-Maacopi,. 

o l 2 



4 o 2 



-o- 



o 



Scales (Keys) 
and Exercises. 

There are 24 keys, which are 
divided into 12 major keys and 
12 minor keys. The same are 
distinguished by their signatures, 
and likewise by their keynotes-, 
in the scales also by the first 
tone. 



A. * 



33 
TaMMBI 

h ynpaiKHeiiiii. 

Mbt rnvkew* Bcero 24 TOHa,KOTopi>re 
no^pas^rfejifliOTca na 12 MaSKopHLixt 

HJiII TBepflLIX'B TOHOB'B H 12 MHBOp- 
HLIXT. Mil MflrKHX'L T0H0B"L. OhII 

pa3HiiTca Xpyrt otl ,n;pyra cbohmi. 

XpOMaTHHeCKHMt 3HaK0Ml II 
OCHOBHHM'B TOHOMt. IlpH raMMaX'B 

pa3HaTca ohh em;e KpoarB Toro n 

Ha x iaJTtJiLIM r B TOHOM'B. 



-o- 



n v 



V 



Xcr^^i 



J 1" *» 



-e>- 



XE 



XE 



O o 



^ 



-€»- 



XE 



-O- 



^T^g 



iU— 
b); 



Uebung. Exercise. ynpasKHeme. 
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s 



i 



n 



^^ 



T- f t m 



w 



t 



£ 



w 



T1S 



w=? 



mm 



fifrr ifr, J 



3 



J r J HI 



^ 



5 



£ 



£=f 



A-moll. A- minor. JEa-iyinHOp'L. 

2 4 1 . 4 n 1 g l , 4 
/^n - O 1 ^ r 1 I 2 I 4 I r^ 



2 4 2 



o n 



wlr i r'T^La 



XE 



O- 



P 



33= =0 



Ti~ry 



oder D Saite 
or D-string. 
mjih pe-CTryna 

Uebung. Exercise. ynpajKHeme. 



a): 
b). 






G-dur. G-major. CojiL-Maacopt. 

4 2 4 1 4 4 1 



^ 



-o- 



XE 



-e- 
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^>~ 



n 



-©- 



n 



" I o 1 J «Lf ^ 



'irft^nj i 



XE 



-o- 



xe 



XE 



-e- 



Uebung. Exercise. ynpaajHeme. 

n . rU . , ,, 



« 



e^ 






£ 



yyi 



J3_I. 



& 
S 



^^ 



a 



., n VJ V 



^+EU =?M=^^ 



n 



*=F 



^ 



7 ?<?'vH 
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E-moll. E-minor. Mir-MlIHOp'L. 

012014 120 



^m 



1 o i a — n i - i — 



jjjW'lr 



4 1 2 1 ° i 4 1 * 1 ° ii n v ^ r r cfl i , u!n m > i n 



o 'o 



t > |Q I tt 



El 



g ' 4 

A Suite 



Q-tTH-Q 






o \^ 



Uebung. Exercise. yiipasKHeHie. 



ggpij 



nJU 



y~- _ » 



^irtir.trirj'r ^ 



ps^ 



i*^ 



^^^Hig 



JiJ]j3UrirEr* g 



n 



£ 



" V 



g-y- tT f :zg 



r i ririuwjjg 



r-MJjji j r ■ 



g--*-^ 



D-dur. D-major. Pe-Maacopi>. 



g§P 



1.4 A A • •€» fl ^ A A . 4 1 



-©- 



^>- 



Vnft.f-t? 



n v^V * 



i 



i ircj'^ i 'uiar ii - i 



xx 



-e- 



rr 



xx 



XX 



-e- 



-©- 



Uebung. Exercise. YnpajKHeHie. 



jgi 



■n 



£ 



v n 



f r I Tr p J 



V n 



n 



¥=+ 



^ 



£g 



£ 



£ 



' g * 



-* 



D.S. G.S. 



j& 



J5r 



^ tt r r~ r r i r r r ^ i j r i?*r?ir f r"T|f ■ i^ 



i 



*=::s=£ 



£ 



^ 



£ 



#H* 



^^ 



ni 



" i _ i m i i n ■>. i k ' m i i n I K « I 



n v. /o 



-©- 



¥3t 



H-moll. B-minor. CH-MHHopT>. 



ap 



ll iillto i ! ^^ 



n v Jv^„.in gi.iL.V- 



j^irqfa.i., 1 



XT 



-e- 



xx 



xx 



-o- 



-o- 



IX 



-©- 



Uebunff. Exercise. yiipaJKHeme. 

""""""" -El 




yf FttJ 



'■iri[iiiiTiiiirftrrini J ^ir[||-||^i ul rTfi'ii u i 



^k:.nv CU-. 



'Nii rrffn^ i rm i T iiin ^ i ^p i^^Tp"]!!!! 
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A-dur. A-major. JTa-MasKop'L. 
, . il l\ ° * . 4 . o 1 4 A A S 4 l 4 1 S- V 



Si 



^ 



-©- 



Jfl f Tir f f^ii .i 



-^-XI 



XE 



XX 



O- 



xx 



XT 



-&- 



O II* 



D.S. 



Uebung. Exercise. ynpaJKHeme. 

l^ 1 4 2 n 



y^Tirirhr 



£=* 



# # » 



£ 



4 



^ 



i 



ps 



pp 



D.S. 



' *-ti|i" r r r | , i f f fi, 1 i ?ff | f'f fl p f j |i ? ii ^ 



in» . » * a . i 



#=^ 



4^ 4 2 



3^ 



CI . ,4 ir4 * 4 



■wJ7.MJ r f i f?^iN i !:if i f? 



#-H* 






42 4 



EC 



^^ 



iji i 4 ?h n 



AS. D.S 



G.S 

n 



'MnjJi rr f i rfr i rfr i rff i r jjiJ r ,iijjju l | ii 7 ii ^ 1 Mi i 



Fis-moll. F#- minor. ^a^-MHHoprb. _ 

■ i ll 1 4014 1.242 °410 4in 



a8 



§3E 



T-liiQ-ff 



a: 



-©- 



fo4fe 



i j ^JjSi f'Br^ j 



^==* 



^IXI 



^=3X1 



-O- 



o'o'J^r^ 



XT 



Uebunff. Exercise. YnpaatHeHie. 



!#ti1 YH \ i 



m 



If 1 I 



J l i -rjUJlpi^ i f t i fr^ i 



W l Tp l ^ l JTP 



1 il 



4 2 



D.S. G.S. 



£ 



i i 



CC!Cf l rJcCf l J JTJl|jnS 



y tf fJT3 1 P3P 



* .p ,i f?i. # 



: j« l *f e J U^ i f f l a 






^f ' j^* » ^f 



E-dur. E-major. Mn-Matfcop'B. 
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a & Au*-^ 



"^m 



-e- 



xr 



-«- 



xx 



-e- 



xx 



2 * ■ A . -5 " A- * « 



XI 



« 



CL ^. 



XX 



-©- 



XX 



-e- 



xx 



-©- 



XX 



-o- 



XX 



-o- 



XX 
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» «tf w ' i j g ^ ' n \T^ — 

b)n V n V 



b)n V 

Uebung. Exercise. ynpaasHeirie. V 



n "jji,i 



^HW ^ h #1 H , f r r > 



^M 






fctt-£r , - , n ■ .n 



n 



"4 # # 



1 1 



^ # P X p ■ p J »-> ■ 



P 



^ 



v , T i v 

1 4 ^—i 




Cis-moll. CS- minor. ^OiJ-MiiKopi,. 

4 HA 4 bo uJL i 4 a i 4 n 



?^fe 



4 12 4 1 



3X 



f i", 4 it" ^ 



xx 



ft f ifif^ 



epmi i ur^oi 



3X 



-o- 



-©- 



-e>- 



£E 



^- 



m 



Uebung. Exercise. ynpaaeHenie 



*%?. J. p r j i r: P r r ip-p cjj j i r r r m r pp r i jjj j i j j r 



*?# 



wit f r 



# r i # p 



ttftf if, f if f ^ ip ^ftJi 



n 



ipijl 



H-dur. B -major. Cn-MajKopt. 

14114l£o & 1 4 . .!_... _1__4 1 Tl 



asi 



-o- 



-e- 



*-# 



E gs l 



gEi : Jifa.^ - 



t— e- 



^ZZEE 



*£ 



ep 



-e- 



^=IO 



^__o 



-e- 



Uebung. Exercise. ynpajEHeme. 



art 



a ii p ^\ ryi y 



^ ^4fflf-^^^ 



i*s 



r ^ i r ej £.r r i r rj- e 



n v 



T— a v 



^^rp i ^ r ^etrgir i J7 7^n ?3% i 



fflflyj% iff 



J3-_J,l*fc^ 




y 



^ 



ff7 ,f f : « , 




s 



m 6j r f x; J)| 1 1 "n ^njJLmuM m 



U& 



i 
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GiS-molI. G#- minor. CoJiL#-MllHOp r L. 

41141 4 1,. ,4 1 141 14 PI 



art 



^m^ 



^jip- 



J %gt1 %£Bt3 



eft 






XX 



^ 



^>- 



troiiiioK 1 



IE^ 



nxe 



Uebung. Exercise. ynpaacHeme. 



^.'y, 1 r , i , P i c rj f r . i U 



!' 



^^ 



-# 1 



*?£&. 



ff ^ty j J # J g gg 



^ 



n V n 



Tnnrnj\ 



~ 4 m ' 



_ \ r *~J 



• m 



^%^r'^ iior J ^irt rrfiEcj^r'i^^^^ ^i 



Fis und Ges-dur, sowie Dis und 
Es-moll sind gleichtoiiende Ton- 
arten, z.B. 



F# and Gl> -major, like D# and 
El»- minor, are keys having all 
tones in common; e.g. 



$a$ ii cojiL^-Maaeopt, paBHO Kaiei 
pe# ii MiikMiiiiop r b - paBH03ByHam;iji 
raMMH, Hanp: 



Fis-dur. F# -major. 3>a#-]via3Kop r L. 

4 114 12 



mm 



=e==*3 



^*- 



2 14 114 



n 



xx 



-e~ 



3? 






pz 



-o- 



IX 



33=^ 



xx 



xr 



xx 



^>- 



TX 



XX 



Ges-dur. Gkmajor. 
4 1 1 



to 

* v r- 



Cojli kMajKop-L. 

8 I 4 I 1 r 2 



4 
IX 



^e 



^ 



XX 



m 



zrz 



XX 



^- 



IX 



7 O ■ ° 



XX 



IX 



-e- 



^ 



Uebunff. Exercise. ynpaacHeme. 



»if<W p 



^ 



^ 



JUL 



ffi 



£33 



L CcHj 



ffi 



y^^ LcL-r 



^ 



^l# 



m 



# — • — 



m 



0-0- 



3a 



pUL* 



ffi 



£ 



£ 



£pi 



^ # - fflf^ 




il^l 



^ # F 



rff# 



# . » 



# — 



I 



■9 






** 



r # » 



vr> 



W i,^ CILT t f 



^ 



S 



m 



M&C 



tntsLr+y+t& mz 



i d0 



^ 



^ 

sp 



# « » 



f. m *mfz 



W 



gip 



up 



^ 



pgpp 



: *H C 



*=S 



§? 



* 



i >r?f t 



gg 






& 



i 



^S 



3g 
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Dis-moll. D# -minor. Petf-MUHOpT.. 4 y 



m 



3-^: 



Es-moll. e\> 



mtyr>" 



minor 



-e- 



4 



XL 



MiikMimopiu 



4 



1 

a. 



2 

•e- 



l 

_0_ 






4 
3ZE 



^ 



IX 



gpfTPg 



£ 



S 




w m * n 



k 



Se 



33: 



Uebung. Exercise. yiipajKHeHie. n 



mim r ^'^[ rr ^^ 



pw^ r p r j P 



gffi 



£3 



^ 



i^ 



^^ 



s 



p » f 



^ 



p 



*M« 






^ 



p %rPrcr 



^aif 



J- Br *: 



PP 



^^ 



m 



^n 



e#pt 



s 



gps 



jtfggf 



pi 



#s 



fepg 



S a m F 



nh ? X) 




r 



w 



iig£ 



V 



F 1 * 



# 



P 



S^ 



F=# 



P 



^ 



X«:i[ 



3IEE 



^ 



^ ii J ; j f c 



h j Jx< 



T\ 



/T\ 



y j ^ f 



P-dur. F-major. $a-MasKop , L. 

A Q I 4 



» 



o ' o 



33: 



-e- 



TT~ 



2 4 



-& -=EE 



-e- 



-ev 



_Q_ 



1 
■e- 



4 



2 



4 
£1 



^ 



* 1 « 

i^ i ° i— -O- 



3ZE 



-©- 



3 4 1 



3JL 



-O- 



331 



-O- 



3ZE 



-e- 



TT 



^Hrrti i frfrf ffi^frrrn^ n^=. 



c)- r^. 

d)- 



Uebung. Exercise. YnpaacHeHie. 
Prestissimo. 



auiEcfCjjf i ctf ^H^rrf i r^r.ug tjrrr i rfr 



^3: 



.^ n fLr; i ^ t^H f ff liflf^ g 



^ 



U\tm 
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m 



hjtJ LI \t LJb" \ tlStiS^ yy l 



^ m^m 



±± 



n v 



e^s? 



0-0 



f \ * f ? • \ *f * \0 



^=faf d; ! [£f el; l CiT clP 



fc* 



» ^ „ • 



twsr&sfe 



7^ 7 



D-moll. D-minor. Pe-MHhOp r B 



^ WTVfrYhVn^ 



£ 



-e- 



Uebung. Exercise. yiipasKHeHie. 



• f 00 f 



i 



w~w 



■fl- 



Ittri r i rJr 



3%. 



^ittacfirrr i tCCrcrirrrigcrrr 



v* a 



i. 



£ 



r j r 4i r r r i r w 



B-dur. Bi?-major. Cjil'-Maacop'B. 

1 4 14 ' A A A 4 1 4 1 H 



^^ 



H 



^ 



m 



-e- 



-©- 



3CE 



-e- 



XX. 



-e- 



lipi 



V 



m 



^fl^^e- 



Uebung. Exercise. ynpaacHeHie. 
Lento, y m V 



^'UCJi-Uj ' -' 



i> nrp 



d v n 






r 1 1 f uto 



v n 



iES~f 



wrrfr 



g 



•rw 



W=0 



F 7 * 



PPi 



ffifEfgtfiPrfrr f 



^ H^ P 



v=5 



n i' 



M 




i fflg vtr riir ^^ 



£ 



pS 



G-moll. G-minor. CojiL-MHHop'B. 

401 401 . a 4 L 4 , 1 ,41041"! ^. 



3p 



xs: 



-o- 



331 



-o- 



ll tt l Ho I 'Mll 



o- 



zcc 



3X 



-€»- 



IX 



^ jrtrtfV^tzi 
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Uebung. _Exercise. ynpajKHeme 






SSES 



nU a. 



*— I* 



fete 



f f f f ff =f 




>fr>irrr 



ZK 



F# 



^ ^ i jn] jjh ct ji?i4jg?js^ ^ 



pg ^r r j " gj^ M 



rr/H? -(j»-g- p-M^u> 



Pffffi j r re 



Es-dur. El>- major. Mnl'-MajKop^. 



v im, M ,< ■ £ . A i4A & A- g l a ." . A i " ^i^ r^^ 



^^ 



-o- 



#fgg 



#♦ 



m 



pax 



xn 



E 



pa 



Uebung. Exercise. ynpaacHeme. D J^ 



i^feffi^i 



i 



^ 



V 
n V n 



c jfi i ^ ^ftJ i rr ^ 



(■ A'j f 



F^* 



V 



# — #- 



nV- . s i .. «? n^ 



H 



feS 



LL; i ^ J j' w J^P 



P 



fcfe 



s 



#4 



n V 



m m 



fri c Xr; J n 



^ 



# T" * 



£ 



* •ju; g =^j=^ 



» 



" V n 



3 s t— y 



^f-H^^^gfg 



» T 



£ 



Sgil 



H 



C-moll. C-minor. ^o-Minropt. 



sra 



4 14 



2 A I 4 



^ .li ft . ^>o , feV » , * , ' . ° i 4 n 7 ,, r ^ r if ^ 



gp^ 



XT 



o IV> 



7 O 



-e- 



EEi*g 



Uebung. Exercise. ynpaaRHeme 



v n 



vm I tin ^3 1 ^r p i r;r ccr \ni \ ur i 



■^■^ ff 



nr& ' Q^ \ U }A^ ^ \ r V ^^ 



#=f 



^f# 



g^r^t^ 



it' * 



fe£££ 



y ^ # tempo H V 



ntard. 



^M 



^ 



n. 



s 



-#-#- 



fcz: 



t u rrn 



V rr~ n v. 



» • # # 



n y ^ _ ^ y^_ 

m J7i 1 n: r ^ 



„ V n y _ y g 
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As-dur. Ak-major. JIakMa2Kop r b. 

4 1 2 4 14 0*04 14214 



SIS 



^ 



3X 



4^- 



^onr; 



D^rirrr^^a pil 



H> ' < * I ° i " 



^~ 



xr 



^v 



33= =0 



O II # 



Uebung, Exercise. ynpajKHeme 

n In* 



2^>M'tcir J ft# 



ft ] i . pr C te 



n jin 



g ^ 



x 3 v 



&^jp 




s 






v n 



f7f i f "r/r^ 



^> r ^n^^^rr^^r^^ 



W#ff f > i WL^ i . , ff frf r * i Q » fe g 



# ^ # 



»^ 



aw l | ffir Cf ^^ i ,j a% ^^ p sp^ Ff t ^^iHJJ# 



nv 





n> ,j a\ 



-$$ Ccc; iiic!llE&£tf i ^cSJ-J Cccr ' ^§1^ 



h»Yf 



W ii J|P l| g 




41 Jt 




^2 








ru 






n 



* 4 m 



■^ — — , Q- 



3 3 a 



W -0- 



r i us tci tif tjj m* t^c p .j ^ | 



» 



^ 



F 1 * 



y ^ m ^r to ^rj i bJT] rj ^ ^13 ^ uj ,, J J J7"J i, rji n 1 [ 



* — ^ac 



w r ttr 



* «? 



%rrjj-|JT3^vf i^ 



/C\ 



XE 
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P-inoll. F-minor. $a- 



XT 



-O- 



MIIilOpT,. d ,4 ^ * 

414 2 4 * £ ~e- 



-e- 



XE 



l] o 1 fr"~ 



-o- 



XE 



frA £, 4 



Si 



I I I ° I ° I TT 



-o- 



1 4 2 A 4 2 



( Imi 1-4 



►o- 



m 



-o- 



XE 



-^~ 



~cr 



3?p 



a;n -^ - - r JT v 



a 



^-jj ji 'gj: 



fut£ i eM j ^g i ," ^ I -, ,,, , 



Uebung. Exercise. yiipasKHeiue. 

n, n . 



y^>» J 



■L.J ' I 1 '1 U P 



D ♦ 



w > pj r r i r ^ 



^ 



^ <pi 



cj r ^ ' j r 



WJXJjr u rf 



^ I \ jm 



wm 






V, n 



p f ji f g 



g — ' 



^N r irrrrM J ^ ' r " 



n V. 



n 



rr' r J ■ jl| r 



m m d 



22 



k*- 



zc 



3M)_f rfrJ hi 



n v 



«h i j J l i .n i j J* i i h 



t * r r 1 1 " i * u * ^ * * * ^ - ^ i «* « j ^] ^ 



n V , V ■ , i . T < » . .._.. i . V » . > , . it i 






n 1 



P i fPf iffrf i ^ 



i^- 



£ 



f 



-» 






jX I g >P : 



F . # h« P !* 



¥ 



H ^ 



IP J iJTTTp 
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«P 



4 12 4 



2 i 4 n 



i L ir r rr i frr rf f | i i 



^ 



33: 



-o- 
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Scalen Scales 

in den haheren Positionen. in the higher shifts. 



Das Zeichen 9 bedeutet Daumen- 
Einsatz. 

Der Einsatz des Daumens ist in 
den hohen Lagen sehr notwendig. 
Der Daumen wild mit der iiusseren 
sehmalen Seite in der Mitte seines 
ersten Gliedes fest auf die be- 



TKe sign 9 indicates a stop 
with the thumb. 

Thumbing (stopping with the 
thumb) is very necessary in the 
higher shifts. The thumb is 
set, with the outer edge at 
the middle of its first joint, 



treffende Saite gesetzt, so, dass firmly upon the string in ques 
er gewissermassen den Sattel tion, so that it forms a nut, 



bildet. 



as it were. 
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dnsLKb 9 osmraaeT'B Heo6xo,n,iiMOCTB 
nrpti 6oJii>niiiM r B najiBijeivrB. 

Ilpn bbicokhx'b no3iin,iflXTE, yno- 
Tpe6jieHie 6oj[tniaro najEbna BecBMa 
Heo6xo#iiMo. Bt> flaHHOM-B any^a* 
o^HHMaeTt ero nepBHii cycTaB'B 
cBoero cepe,niiHoio,TOjrbKO c& BH^in- 
Hefi cTopoHti ^amryH) cTpyny TaKiiMrb 
o6pa30Mt, htoGbi conpuKOCHOBeme 
Gbijlo npo^HO h o6pa30BaJiocB 
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Chromatisclie Tonleiter. Chromatic Scale.. 
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Uebungen Exercises yhpamHeHifl 

in chromatischen Gangen. in chromatic passages. bs> xpoMaTiraecKux^raMMaxi,. 
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